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EDITORIAL

This is my opinion on your idea of the Magazine: all of the
Magazines in the world aimed to be virtuous; none was.
Gustave Flaubert, Letter to Louise Colet

Do continue. If A Revista dies for lack of subsistence
there is no harm done. It lived. That's the important thing.
Mirio de Andrade, Letter to Carlos Drummond de Andrade

A Revista, which in Portuguese means “the magazine,” borrows its title
from a celebrated literary publication of 1925, by the modernist group of
Belo Horizonte. More than a precise reference, the aim is to homage its
spirited title. From A Revista, here we republish “Para os scepticos” [For the
skeptics], an opening note that appeared in its first of only three issues. This
leads off a series of republications of pages of magazines, that constitute
one of the two axes of this project. Here we propose a magazine made from
pages of other magazines. This idea arose from the organic nature of the
Caderno SESC_Videobrasil, an annual publication without a static editorial
project, always working with guest editors.

The criteria for the selection of the pages of the magazines are
more or less clear: art, culture, and literature magazines published in Brazil
between the 1920s and 1990s, and now out of circulation. Tribute is thus
paid to the ephemeral character of these publications. As much as possible,
we maintained the materials with the original number of pages and reduced
them as little as possible in the reproduction. I sought to always work with
copies from my collection—in a few exceptions, with copies ceded by li-
braries. This choice led to a detectivesque rummaging through used book
stores, with all the hits and misses typically involved in this type of search.
The same principle guided the manner I chose for selecting and presenting
the material, without any scientific commitment for representativeness or
coherency. It cannot be said, for example, that this volume is an anthology
of any kind. It is a partial dearchiving, made of contradictions.

Some of my clippings are memoirs. The clipping from the mag-
azine Guia das Artes Pldsticas has to do with an exhibition in Paris, in
1987, perhaps the first contemporary art show I remember having seen,
during a residence in that city that year. The text portrays the then na-
scent internationalization of interest in Brazilian art, a highly relevant
theme today. The paintings by Ana Horta (1957-87), which illustrate
her obituary in Galeria, were an essential part of my childhood, hung on
the walls of houses of my wealthy friends, and are for me the most em-
blematic register of those years. The portrait of Mario Pedrosa (1900-81)
that illustrates his interview given to Arte Hoje is a false memory—his fig-
ure, which I never saw in real life, always impresses me for its distinct air.
These three magazines were very important vehicles in the recognition of
an autonomous field of art in Brazil, evidencing an interest by the pub-
lishing sector in regard to the market of consumers of information on art.
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EDITORIAL

Eis minha opinido sobre sua ideia de Revista: todas as Revistas
do mundo tiveram a intencdo de ser virtuosas; nenhuma foi.
Gustave Flaubert, Carta a Louise Colet

Continuem. Se A Revista morrer por falta de subsisténcia
também ndo faz mal. Viveu. Eis o importante.
Mario de Andrade, Carta a Carlos Drummond de Andrade

A Revista toma seu titulo emprestado de uma célebre publicagio literaria
de 1925, do grupo modernista de Belo Horizonte. Mais do que uma refe-
réncia precisa, trata-se de uma homenagem a seu titulo espirituoso. De A
Revista, republicamos aqui “Para os scepticos”, nota de abertura de seu nd-
mero de estreia, de apenas trés existentes. Esta foi a primeira de uma série
de republicacoes de paginas de revistas, que constituem um dos eixos deste
projeto. Propomos aqui uma revista feita de paginas de outras revistas. Esta
ideia surgiu da prépria condigio organica dos Cadernos SESC_Videobrasil,
uma publicagio anual sem um formato editorial estético, sempre trabalhan-
do com editores convidados.

Os critérios para a selecio das paginas de revista sio mais ou me-
nos claros: revistas de arte, cultura e literatura publicadas no Brasil entre os
anos 1920 e 1990, e cujos titulos estejam fora de circulacdo. Paga-se assim
um tributo ao carater efémero dessas publicagdes. Na medida do possivel,
mantivemos as matérias com o ntimero original de paginas e as reduzimos o
minimo possivel na reprodugio. Escolhi trabalhar sempre com exemplares
da minha cole¢fo — com poucas excecdes de volumes cedidos por bibliote-
cas. Esta escolha levou a uma corrida detetivesca aos sebos, com os tipicos
encontros e desencontros que essa busca suscita. O mesmo principio guiou
a maneira como optei por selecionar e apresentar o material, sem nenhum
compromisso cientifico de representatividade ou coeréncia. Néo se poderia
dizer, por exemplo, que este volume seja uma antologia de qualquer tipo. E
um desarquivamento parcial, feito de contradicoes.

Alguns dos meus recortes sdo memorias. O recorte da revista Guia
das Artes Pldsticas trata de uma exposicio em Paris, em 1987, talvez a pri-
meira mostra de arte contemporanea que eu me lembre de ter visto, du-
rante uma residéncia naquela cidade naquele ano. O texto retrata a entdo
nascente internacionalizagio do interesse pela arte brasileira, um tema de
grande relevancia hoje. As pinturas de Ana Horta (1957-87), que ilustram
seu obitudrio em Galeria, povoaram minha infAncia, penduradas nas pa-
redes das casas de meus amigos abastados, e sdo para mim a mais precisa
tradugio daqueles anos. O retrato de Mario Pedrosa (1900-81) que ilustra
sua entrevista a Arte Hoje é uma falsa meméria — sua figura, que nfio vi ao
vivo, sempre me impressiona por seu ar distinto. Estas trés revistas foram
veiculos muito importantes no reconhecimento de um campo auténomo
da arte no Brasil, assinalando um interesse do setor editorial pelo mercado
consumidor de informagio sobre arte.
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Other clippings are more closely linked with my research as a curator: the
visionary essay by Hélio Oiticica (1937-80) in the pages of GAM — Gale-
ria de Arte Moderna, a Rio de Janeiro publication that was probably the
first one dedicated exclusively to art in the Brazilian context, and those
that concern Brazilian museums, such as the Museu de Arte de Sao Paulo
and the Museu de Arte Contemporanea of the Universidade de Sao Paulo,
which appeared in the magazines Habitat and Mddulo, founded by Lina
Bo Bardi (1914-92) and Oscar Niemeyer, respectively. These are two im-
portant magazines specializing in architecture, but which covered art in a
pioneering way in Brazil.

In the materials selected, there is a lot in the way of homages to
authors, editors, and figures from the art world. Bo Bardi appears in these
pages with images from her collection of popular art published in Arte
Vogue. Rubem Braga (1913-90) is the author of an article about the 5th
Bienal de Sao Paulo published in Senhor, a cultural magazine not specialized
in art and a milestone of midcentury Brazilian modernity, showing the ap-
proximation between society and modern art that the Bienal always took as
its mission. Rio de Janeiro’s Poesia Marginal and its charming hipness figure
in the inspired ads in the flyleaves of the Almanaque Bioténico Vitalidade, a
poetry almanac published by this group. The simple conjunction of these
names in the same paragraph already indicates the wide-ranging, even ecu-
menical character of my selection.

Much of what is here was suggested during the research itself. The
text by Paulo Mendes Campos (1922-91), published in Manchete, describes
a typical bibliomaniac, a portrait of the editor. Not being a magazine of art
or culture in the conventional sense, Manchete had the merit of publishing
some of the most brilliant Brazilian writers, being an epicenter of literary
articles in the press. The text by Ronaldo Brito presents his thoughts on the
magazine Malasartes, in which he served as coeditor, published in another
magazine, Arte em Reuvista, setting off an echoing between magazines. Arte
em Revista, published by scholars outside academia, was very important in
the identification of landmarks of the Brazilian avant garde, proposing a
critical review of our cultural history.

All the marks of time, including those left by previous owners of the
magazines, were maintained in the reproductions. As in all or nearly all maga-
zines, some advertisements were inserted to divert the reader’s attention.

* * Kk

The second axis that constitutes the conceptual core of this project has
to do with the use of magazines and their pages as a space for art. The
magazine Malasartes (which, like A Revista, also published only three is-
sues) would invite artists to create artworks on its pages. This practice is
profoundly associated with the emergence of conceptual art and its interest
in alternative spaces for art.

In the Brazilian publishing context, Arte em Sdo Paulo maintained
this practice, inviting artists to intervene on its pages. The magazine was
created by artist Luiz Paulo Baravelli (another editor of Malasartes) in 1981
in artisanal format, and was later edited by Marion Strecker and Lisette
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Outros recortes se aproximam da minha pesquisa como curador: o ensaio
visiondrio de Hélio Qiticica (1937-80) nas paginas de GAM — Galeria de
Arte Moderna, uma publicagio carioca que me parece ter sido a primeira
dedicada exclusivamente 2 arte no contexto brasileiro, e aqueles que tra-
tam de museus brasileiros, como o Museu de Arte de Sdo Paulo e 0 Museu
de Arte Contemporinea da Universidade de Sao Paulo, que aparecem nas
revistas Habitat e Mdédulo, fundadas por Lina Bo Bardi (1914-92) e Oscar
Niemeyer, respectivamente. Sdo duas importantes revistas especializadas
em arquitetura, mas que trataram de arte de maneira pioneira.

Ha muito de homenagem a autores, editores e personagens nas
matérias selecionadas. Lina ressurge nestas paginas com imagens de sua
colegdo de arte popular publicadas em Arte Vogue. Rubem Braga (1913-90)
assina uma cronica sobre a 5* Bienal de Sao Paulo publicada em Senhor,
uma revista cultural no especializada em arte e um marco da modernida-
de brasileira midcentury, mostrando a aproximacio entre sociedade e arte
moderna que a Bienal sempre teve como missdo. A poesia marginal e seu
hippismo charmoso figuram nos inspirados antincios das paginas de guar-
da do Almanaque Biotonico Vitalidade, uma publicagio de poesia do Rio de
Janeiro. A simples conjuncio destes nomes no mesmo pardgrafo ja aponta
para o cariter abrangente, para nio dizer ecuménico, da minha selegio.

Muito do que estd aqui me foi sugerido pela prépria pesquisa. O
texto de Paulo Mendes Campos (1922-91), publicado em Manchete, des-
creve um biblidmano tipico, retrato do editor. Ndo sendo uma revista de
arte ou cultura no sentido convencional, Manchete teve o mérito de publi-
car alguns dos mais brilhantes escritores brasileiros, sendo epicentro da crd-
nica literaria na grande imprensa. O texto de Ronaldo Brito é uma reflexdo
sobre a revista Malasartes, de que foi um dos editores, publicada em outra
revista, Arte em Revista, antecipando um eco entre revistas. Arte em Revista,
publicada por scholars fora da academia, foi importante na identificacio
de marcos da vanguarda brasileira, propondo uma reviso critica da nossa
histéria cultural.

Todas as marcas do tempo, inclusive as deixadas por antigos donos
de revistas, foram mantidas nas reprodugdes. Como em todas as revistas, ou
quase, alguns antincios foram inseridos para desviar a atencéo do leitor.

* kX

O segundo eixo que constitui o cerne conceitual deste projeto diz respei-
to ao uso de revistas e suas paginas como espago para a arte. A mesma
Malasartes (que, assim como A Revista, publicou apenas trés nlimeros) teve
entre suas praticas a de convidar artistas a criar trabalhos em suas paginas.
Essa prética est4 profundamente associada 4 emergéncia da arte conceitual
e seu interesse por espagos alternativos para a arte.

No contexto editorial brasileiro, Arte em Sdo Paulo manteve esta
pratica, convidando artistas a intervirem em suas paginas. A revista foi cria-
da pelo artista Luiz Paulo Baravelli (outro editor de Malasartes) em 1981 em
formato artesanal e depois foi editada por Marion Strecker e Lisette Lagna-
do (e, por tltimo, apenas por esta) em formato industrial. Deste material,
incluimos aqui dois projetos, publicados, em seus antependtltimo e Gltimo
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Lagnado (and, ultimately, only by the latter) in an industrial format. Of
this material, here we include two projects, published in the magazine’s
final issues. The one by Nelson Leirner is an autobiographical exposé in the
form of a sticker album portraying important facts about his career by way
of the images on the stickers as the reader places them into the album.
I have no information about this having been published anywhere before or
after. The one by Jac Leirner is a kind of photomontage with works from her
Pulmdo [Lung] series.

Besides these republished projects by artists, I invited nine con-
tributors to conceive specific projects for this publication: Ana Martins
Marques, Arnaldo Antunes, Cildo Meireles, Claudia Andujar, Eduardo
Costa, Erika Verzutti, Fabio Morais, Jorge Macchi, and Rivane Neuen-
schwander. My motivation to extend these invitations was to establish re-
lations among the artworks of these artists and writers, and the magazine
media. I invited Marild Dardot to serve as art editor and to conceive the
publication’s design together with me, as I was inspired by the way she uses
reproductions of found pages—mainly from books—in her work. She created
the cover, overlaying of covers from the various magazines reproduced here.

Arnaldo Antunes’s images that open contributions belong to a
series of dozens of collages produced in the early 1980s, of which very few
have been reproduced previously. They are made out of scraps from maga-
zines and other printed matter hand clipped by the artist and called Ordculo
[Oracle], since, for the author, they can serve as a source of consultation—
“where the page that the person opens says something about that moment
of his or her experience or responds to some question he or she may have,
a book of books with a relation of motivated hazard.”

Fabio Morais worked based on magazines such as Manchete and
O Crugeiro to compose a Conto [Short story] with political content. The
language of appropriation is used here to compose a narrative in which
the specific object, in this case the military dictatorship in Brazil, gains
new meanings at a new historical moment. For me, it was very important
to have a writer on board, and this role was carried out by Ana Martins
Marques, who responded in a very precise way to my invitation and created
a suite of ten short narratives in which she analyzes habits of reading and
their photographic representation.

Claudia Andujar’s work is also new, although it was made in 1989.
It concerns the documentation of signs used in the business sector of gold
mining in Boa Vista, state of Roraima, at a critical moment in this activity
of that area of Amazonia, during a very important year for the artist’s activ-
ism in the cause aimed at ensuring the rights of the Yanomami Indians.

In Proza numeroza [Numerous prose], Rivane Neuenschwander is
once again interested in the measurement of time. Here the days go by as
we read news articles published in the Brazilian press in 1925-26, the years
that A Rewista circulated. The fascination for the spelling conventions of
another era is evident from the title, and it is especially enjoyable to read
the news from so many decades ago. The sources for each excerpt appear
on the back of each day, and the work can be detached and mounted as a
calendar, bringing A Revista to other supports.
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nameros. O de Nelson Leirner é um exposé autobiografico, em que o artis-
ta nos convida a conhecer sua trajetéria 2 medida que colamos figurinhas
num 4lbum. Nio tenho informacio de que tenha sido publicado em algum
lugar antes ou depois. O de Jac Leirner é uma espécie de fotomontagem com
trabalhos da série Pulmdo, aproximando o papel do vicio ao vicio em papel.

Além dos projetos de artistas republicados, convidei nove cola-
boradores a pensarem projetos especificos para a publicagio: Ana Martins
Marques, Arnaldo Antunes, Cildo Meireles, Claudia Andujar, Eduardo
Costa, Erika Verzutti, Fabio Morais, Jorge Macchi e Rivane Neuenschwan-
der. Minha motivagio ao langar esses convites foi estabelecer relacoes entre
os trabalhos destes artistas e escritores, e a midia revista. Convidei Marila
Dardot a ser editora de arte e a pensar comigo o design da publicagio, uma
vez que seu trabalho me inspirou pelo uso que faz da reprodugio de paginas
existentes, sobretudo de livros. Ela criou a Capa, a partir da sobreposigio de
capas das vérias revistas aqui reproduzidas.

As imagens de Arnaldo Antunes que abrem as colaboragoes per-
tencem a uma série de dezenas de colagens produzidas no inicio dos anos
1980, das quais muito poucas foram reproduzidas anteriormente. Sao feitas
com restos de revistas e de outros impressos picados & méo pelo artista e
sao chamadas de Ordculo, uma vez que, para o autor, poderiam servir como
fonte de consulta — “onde a p4gina que a pessoa abrisse dissesse algo acerca
daquele momento dela, ou respondesse a alguma questio que ela tivesse,
um livro de livros onde houvesse uma relacéo de acaso motivado”.

Fabio Morais trabalhou a partir de revistas como Manchete e
O Crugeiro para compor um Conto de teor politico. A linguagem da apro-
priacdo ¢ utilizada para compor uma narrativa em que o tema especifico, no
caso a ditadura militar no Brasil, ganha novos significados num novo mo-
mento histérico. Para mim, era muito importante ter um escritor a bordo,
e esse papel coube a Ana Martins Marques, que reagiu de maneira muito
precisa a0 meu convite e criou uma suite de dez narrativas curtas nas quais
analisa habitos de leitura e sua representacio fotografica.

O trabalho de Claudia Andujar também ¢é inédito, embora tenha
sido feito em 1989. Trata-se da documentagio de placas de comércio de
ouro em Boa Vista, no estado de Roraima, num momento critico do garim-
po naquela 4rea da Amazdnia e num ano muito importante para o ativismo
da artista na causa em favor dos direitos dos indios Yanomami.

Em Proza numeroza, Rivane Neuenschwander estd mais uma vez
interessada na medicio do tempo. Aqui os dias se passam a medida que
lemos noticias publicadas na imprensa brasileira em 1925-26, anos de cir-
culagio de A Revista. O fascinio pela ortografia de outrora aparece desde
o titulo, e é especialmente saboroso ler noticias de jornal, passadas tantas
décadas. As fontes de cada excerto constam do verso de cada dia, e o traba-
lho pode ser destacado e montado como um calendério, levando A Revista
para outros suportes.

As Fashion fictions de Eduardo Costa foram criadas ao longo das
décadas de 1960 e 1980, e concebidas originalmente como esculturas-joias
a serem utilizadas por modelos em editoriais de moda. H4 uma grande com-
plexidade na maneira como ele relaciona o objeto com o seu meio de circu-
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Eduardo Costa’s Fashion fictions were created from the 1960s to
the 1980s and were originally conceived as jewel-sculptures to be used by
models in fashion editorials. There is a great deal of complexity in the way
in which he relates the object with its medium of circulation. Here, Costa’s
works feature in a hybrid category, since they are images edited especially
for this publication, though they are also republications of magazine pages.

Jorge Macchi has worked with images appropriated from the pages
of newspapers, reproducing some less visible elements of the images. There
is an evident clash between the blurriness of the framed details and the
hyperrealism of the reproductions, which confers an impressive materiality
to the paper and printing. Ironically, in this context, it is an unexpected
section of sports in our almanac.

The typewriting by Cildo Meireles appeared originally in the cata-
log of the exhibition Palavra imdgica (MAC-USP, 1987) and is republished
here as a humorous form of signature, near the end of the volume, an hom-
age to the “millionaire-contribution of all the errors.” As in every good
publication, it is important to give space to the reader, and Erika Verzutti,
who uses correspondence as part of her work as an artist, took charge of this
task, authoring a column that presents handwritten/hand-drawn letters from
readers. Ana Martins Marques caps of the list of contributors with a Nota
[Note] that closes the volume with another echo from A Revista of 1925.

We chose not to segregate the pages of each of the two groups of
material—pages of existing magazines and works created for A Revista—
even though in this opening note it makes more sense to discuss the two
subjects separately. It is my purpose here to create a dialogue between pri-
mary and secondary sources, thus stimulating the overlaying of these times.

A short note about the organization of the table of contents: in
the case of the projects made for A Revista the name of the author figures
first, followed by the title of the project, work, or series in italics. In the case
of republished pages of magazines, the title of the publication comes first,
followed by the name of the author, person, or editor of greatest interest
(in parentheses), without any disservice, it is hoped, to the other people
originally involved in those publications.

* k k

A project of this nature arises from an interlocution with various people,
whom I would like to thank:

To the entire team at Videobrasil, in the figure of its curator Solange Far-
kas. Caderno SESC_Videobrasil is a project created and maintained by the
two institutions for the last seven years and I have the pleasure of being
part of this history. To Marild Dardot, for the collaboration. To Adriano
Pedrosa, who gave me the suggestion to work with the collection of maga-
zines. To all contributors and to all the editors, authors, and photographers,
who accepted the invitation to be part of this project. To Emmanuelle, my
partner in everything.

Translated from the Portuguese by John Mark Norman
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lagdo. Aqui, os trabalhos de Costa aparecem numa categoria hibrida, ji que
sdo imagens editadas especialmente para esta publicagio, mas também sdo
republicagdes de paginas de revista.

Jorge Macchi trabalhou com imagens apropriadas de paginas de
jornal, reproduzindo os planos menos visiveis das imagens. H4 claramente
um choque entre o desfoque dos detalhes enquadrados e o hiper-realismo
das reproducdes, que confere uma materialidade impressionante ao papel e
a impressdo. Ironicamente, neste contexto, niao deixa de ser uma inespera-
da sessdo de esportes no nosso almanaque.

O datiloscrito de Cildo Meireles apareceu originalmente no cata-
logo da exposicdo Palavra imdgica (MAC-USP, 1987) e é republicado como
forma humorada de assinatura, aproximando-se o fim do volume, home-
nagem 2 “contribuigdo milionédria de todos os erros”. Da mesma maneira,
como em toda boa publicacdo, é importante dar espaco ao leitor, e coube
a Erika Verzutti, que utiliza a correspondéncia como parte de seu trabalho
como artista, assinar uma coluna de cartas, escritas-desenhadas & mao e
assinadas por leitores ficticios. Ana Martins Marques encerra o rol de co-
laboradores com uma Nota, que fecha o volume ecoando, mais uma vez,
A Rewista de 1925.

Optamos por ndo segregar as paginas de cada um dos dois gru-
pos de material — paginas de revistas existentes e trabalhos criados para
A Revista —, embora nesta nota de abertura faca mais sentido tratar dos
dois assuntos separadamente. Meu propdsito aqui é estabelecer um didlogo
entre fontes primarias e secundarias, estimulando a sobreposi¢io entre
esses tempos.

Uma curta nota sobre a organizacio do indice: no caso de projetos
feitos para A Revista, figura primeiramente o nome do autor, seguido do
titulo do projeto, trabalho ou série em italico. No caso de paginas de revis-
tas republicadas, figura em primeiro lugar o titulo da publicagéo, seguido do
nome (entre parénteses) do autor, personagem ou editor de maior interes-
se, sem nenhum prejuizo, espera-se, aos demais envolvidos originalmente
nessas publicacdes.

* k Kk

Um projeto desta natureza é fruto da interlocugdo com vérias pessoas, a
quem gostaria de agradecer:

A toda a equipe do Videobrasil, na figura de sua curadora Solange Farkas.
O Caderno SESC_Videobrasil é um projeto criado e mantido pelas duas
institui¢des ha sete anos, e tenho prazer em ser parte desta histéria. A
Maril4 Dardot, pela parceria. A Adriano Pedrosa, que me sugeriu trabalhar
com o arquivo de revistas. A todos os colaboradores e a todos os editores,
autores e fotdgrafos, que aceitaram participar do projeto. A Emmanuelle,
companheira em tudo.
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£ste marinheiro ndo esconde a sua preocupacdo: a Marinha € a sua vida, mas sabe que deu um passo grave, infrin-
gindo a disciplina. Ignora se continuard a pertencer a seus quadros. Embaixo: cutro marujo ndo contém as lagrimas.



uando os marujos e fuzileiros se reuniram no Sindicato
os Metalurgicos contra as determinagoes expressas do
irante Silvio Mota, uma tropa de seguranga do Corpo de
Fuzileiros Mavais foi enviada para desaloja-los e prendé-los.
Mas, ali chegando, em face dos apelos dos rebeldes, que can-
tavam o Hino MNacional e os incitavam a adesao, metade do
contingente se despojou de suas armas e ingressou no sindi-
cato, depois de abrir as blusas, imitando os que ali se achavam
reunidos. O restante do contingente recebeu ordem de regresso
e o0 entdo ministro da Marinha pediu ao Exército que enviasse
uma férga motomecanizada, para pér cérco ao Sindicato dos
Metalargicos. O pedido foi prontamente atendido.

Jornais afixados no placar do Sindicato des Metallrgicos mantiveram os re-
beldes bem informados, pois o radio estava dando sémente notas oficiais,



Enquanto o

Exercito isolava o

sindicato, a crise abalava

a Marinha e levava o seu

ministro a demitir-se

Lideres civis de diversas correntes e altos

chefes militares entraram em acdrdo para a defla-
gracao do movimento, afirmando desde logo que o
faziam sem nenhum carater politico-partidario

e sem nada pretenderem para si



Quando as estacdes ra-

diofénicas governamen-
tais foram ocupadas e si-
lenciadas, circulou a noticia
de gque o movimeato triun-
fara. Depois de tantas horas
de tensdo e de angistia,
houve grandes manifesta-
coes em Copacabana, com
vivas, chuva de papel pica-
do e o som das businas de
milhares de carros.



A Embaixada do México foi pequena para tantos asilados. Esse, ndo gquerendo
ser identificado, s6 vem & janela encapucado num jornal, com dois buracos,



A Policia Militar da
Guanabara, a pé

e a cavalo, investiu

de cassetete em

punho contra os
profissionais da
imprensa que foram
registrar os aconteci-
mentos. A segiiéncio
destas pdginas é

da agressdo ao
reporter-fotogréfico
Alberto Jacob, de

um matuting carioca.
Os fotdgrafos desta
revista sofreram
tambeém os efeitos

da repressdo policial.
Mossa equipe teve
quatro de suas maquinas
apreendidas, uma
quebrada e outra
inteiramente danificada.
Os que ficaram ilesos

e ndo perderam suas
cdmaras tiveram gue
entregar a policia

os filmes em que

as cenas foram fixadas.
Mesmo assim, as poucas
chapas que se salvaram
documentam as
ocorréncias.



Silencia-
das as ridios, uma réde de emissoras clandestinas comecou imediatamen-
te a operar. Os jornais circularam em edigfes mimeografadas.



Ma cidade ocupada, o protesto desfilava pelas ruas na carroceria dos automdwveis. As radios mantiveram acesa a resisténcia



Outras fotos
mais dramiticas, em préto ¢ branco, completam a nossa reportagem sibre o acontecimento
gue traumatizon a opinido piblica do mundo inteiro. Todos ésses documentos foram obtidos por
correspondentes ocidentais que 4 se encontram, ¢ que os entregaram a turistas em fuga de uma
possivel guerra.



Mesmo ferido e carregado por um companheiro o jovem nio larga a bandeira de protesto.



Ten photographs for A Revista

Ana Martins Marques

1. It is easy to photograph readers, because they are generally quiet and are often alone and in silence.
Look at this one, for example: sitting on a bench in a square, against the motionless background of the
sky, he reads a magazine. It is a current affairs magazine, large in size, rectangular in shape, a color ma-

gazine, as could be easily seen, if this were not a black-and-white photograph.

2. Sitting alone at his office desk near the window, a very thin man, with thick glasses and a cigarette
that buds out from between his fingers like a flower, is bent over a thick book, which rests on the table
like a beached white whale. He is observed by a cat that somehow also reads. In the photograph, the
light hits the book in such a way that what is written cannot be deciphered: as if one had sprayed talcum

powder over the open pages or painted each and every black letter white.



Dez fotografias para A Revista
Ana Martins Marques

1. E fAcil fotografar leitores, porque em geral eles estdo quietos, em geral estdo sozinhos e em siléncio.
Veja este, por exemplo: sentado num banco de praga, contra o fundo imével do céu, ele 1& uma revista.
E uma revista de atualidades, de formato grande, retangular, uma revista colorida, como se poderia

comprovar facilmente se esta ndo fosse uma fotografia em preto e branco.

2. Sentado sozinho na mesa do escritério, perto da janela, um homem muito magro, de éculos espessos,
com um cigarro que brota como uma flor entre seus dedos, curvado sobre um livro grosso, que repousa
sobre a mesa como uma baleia branca encalhada, ¢ observado por um gato que, de certo modo, também
1. Na fotografia, a luz incide sobre o livro de tal forma que nio se pode decifrar o que est4 escrito: como

se tivessem espalhado talco sobre as paginas abertas ou pintado de branco uma a uma as letras negras.



3. Standing at the bus stop, a woman reads a book. The city around her shows itself full of surfaces with
writings on them, asking to be read: signs, posters, advertisements, slogans, graffiti, billboards, flyers,
labels, brochures. The city is a great open-air magazine, written in changing, shredding, and overlapping
letters, which undoes itself little by little. Clouds of colorful, ragged letters lying one on top of the other;
written lines that extend the skyline, the design of the buildings, the power cables. Standing at the bus
stop is a woman, leaning on the pole, holding the volume with a single hand. One may suppose that she

is not reading: she lays and rests her exhausted eyes on the white margins of the book.

4. In pajamas or just wearing a shirt, tucked in bed, he reads, or pretends to be reading. He certainly
knows he is being photographed; however, he seems not to be aware of it. He rests, or poses, on the
messy bed, among sheets, blankets, and flattened pillows. Half of the photo is taken by a great white
cloud, from which he arises as a middle-aged angel, with disheveled hair, as if he had just been born from

the foam and emerged, already wearing glasses, lying with a small book in his hands.

5. She waits for the manicure and reads a fashion magazine. She reads to avoid having to talk (but that
is something one cannot tell from the photograph). In fact she does not read; she just leafs through the
magazine, looking at the pictures, like a child, illiterate again, free from the prison of meaning, she sees
pictures and sees letters, she sees faces and places jumping out of the pages, skinny women and men of
implausible beauty, she sees how magazines widen the spectrum of important issues, worthy of conside-
ration, and she sees things, things, things, which she gradually consumes with her eyes—or is it her eyes

that are gradually being consumed, to exhaustion and tiredness?

6. The photograph was taken from top to bottom. The child is lying on the ground and, with a pair of
safety scissors, it cuts up a magazine. Made into pieces, the magazine spreads around the child in color-
ful bits. In a large notebook, the child puts phrases, images, ads, news back together, in its own private
magazine. On the floor, amid the scraps, mixed with them, the child seems to be part of the magazine.
Like Noah, the child chooses what to save, and then voluntarily boards its own ark. Unlike adults,

children go into books confident and fearless. Even when they do not bring along a pair of scissors, it is

as if they did.



3. De pé, no ponto de 6nibus, uma mulher 1& um livro. Em torno dela a cidade se expde cheia de super-
ficies escritas, que solicitam leitura: placas, cartazes, andncios, slogans, grafites, outdoors, panfletos, r6-
tulos, folhetos. A cidade é uma grande revista de variedades a céu aberto, escrita com letras cambiantes,
rasuradas, sobrepostas, desfazendo-se pouco a pouco. Nuvens de letras dispostas umas sobre as outras,
coloridas, em farrapos; linhas escritas que continuam a linha do horizonte, o tragado dos prédios, os fios
de eletricidade. De pé, no ponto de 6nibus, estd a mulher, encostada na pilastra, segurando o volume

com uma sé mio. Pode-se supor que ela nio lé: descansa os olhos exaustos nas margens brancas do livro.

4. De pijama ou apenas de camisa, enfiado na cama, ele 1, ou finge ler. Certamente sabe que esté sendo
fotografado; no entanto parece no saber. Repousa, ou posa, na cama em desordem, entre lengdis, co-
bertores e travesseiros achatados. Metade da foto é tomada por uma grande nuvem branca, de onde ele
surge como um anjo de meia-idade e cabelos em desalinho, como se agora mesmo nascesse da espuma e

emergisse, ja de 6culos, recostado, com um livro pequeno nas méos.

5. Ela espera a manicure e 1& uma revista de moda. Ela 1& para nfo ter que conversar (mas isso nio
se pode saber pela fotografia). Na verdade ela nfo 1&; apenas folheia a revista, olhando as gravuras,
como uma crianga, de novo analfabeta, livre da prisdo do significado, ela vé as figuras e vé as letras, vé
saltarem das pAginas rostos e lugares, mulheres muito magras e homens de uma beleza inverossimil, vé
como se alarga nas revistas o espectro das questdes importantes, dignas de consideracio, e vé coisas,
coisas, coisas, que ela vai consumindo com os olhos — ou sfo seus olhos que véo se consumindo, até o

esgotamento € o cansago?

6. A fotografia foi tirada de cima para baixo. A crianga estd deitada no chio e, com uma tesoura sem
ponta, recorta uma revista. Feita em pedacos, a revista se espalha em torno dela em retalhos coloridos.
Num caderno grande, a crianga recompde as frases, as imagens, os antincios, as noticias, numa revista
sua, particular. No chfo, entre os recortes, misturada com eles, a crianga parece ser parte da revista.
Como Noé, ela escolhe o que salvar, e ingressa depois, ela mesma, em sua arca. Ao contrario dos adul-
tos, as criancas entram nos livros com confianga e sem temor. Mesmo quando nio levam consigo uma

tesoura, é como se a levassem.



7. At a library table, a young man reads old magazines. In the old magazines he finds the dust of demol-
ished places, the splendor of old-fashioned things, the comfort of forgotten habits, or just the strange-
ness of old writings, which paradoxically make ordinary words new. He knows that leafing through old
magazines means checking the aspect of things destined to be forgotten, seeing them return, with their
improbable coloring and their outdated novelty, like prematurely aged children, or very old people
who remained immature. A magazine is dated, which means that after a while it tends to lose interest,
which it takes away from novelty. However, there is also an attraction that only a few share towards
that which is laid in it by distance, and that is why old magazines seem so attractive to the man in the
library: because they are witnesses of a time that no longer exists, and thus it is as if the dead returned,
young again and full of expectations, or as if we joined them; as if places rose again from forgetfulness,
or as if we returned to those places after a long journey. In some years the same will have happened to

this photograph.

8. He reads to the child. He reads aloud (his mouth is open), pointing at the page. The child is sitting on
one of his knees, and he holds the book (perhaps it is a magazine) so that it faces the child, and in order
to read the book (read the magazine) he has to sit up a little; he reads over the shoulders of the child,
who also holds the book (perhaps it is a magazine), or at least believes to be holding the book (holding
the magazine). He smiles, he seems to be having more fun than the child, who incidentally is too young
to understand anything, although we do not quite know what children are able to understand (or what
understanding is for that matter), but the father (it is supposedly the father) in the photo seems to be
having fun, he seems to be very taken up by the book that is perhaps a magazine (from the angle the

picture was taken, one cannot tell).

9. Something links pages and beaches. In this photograph a woman reads by the seaside, sitting on a
reclining chair, placing the book so as to protect her eyes from the sun. The sea is a machine in endless
motion; in the photograph, however, it is still, a large polished tray, a glittering surface scratched in
several colors that are, all of them, called blue. In the photograph, the gleaming, antimarine sea soothes.
Or, rather, the mark the blazing sea branded on the silver. In it, in the photograph, we see only the
panther-like bright dorsum of the sea, but not that which it keeps under its covering, full with shellfish,

jellyfish, and other quiet monsters. The same could be said of the book, of the woman.



7. Numa mesa de biblioteca, um homem jovem 1¢é revistas antigas. Nas velhas revistas ele encontra a
poeira dos lugares demolidos, o esplendor das coisas fora de moda, o conforto de certos habitos esque-
cidos ou apenas a estranheza das antigas grafias, que paradoxalmente tornam novas as palavras usuais.
Folhear revistas antigas, ele sabe, é verificar o aspecto que tém as coisas destinadas ao esquecimento,
vé-las retornar, com seu colorido improvavel e suas novidades antiquadas, como criangas prematura-
mente envelhecidas, ou pessoas muito velhas que permaneceram imaturas. Uma revista é datada, o que
significa que ap6s algum tempo ela tende a perder o interesse, que ela retira da novidade. No entanto,
h4 também uma atracdo, que apenas alguns poucos compartilham, por aquilo que é depositado pela
distancia, e é por isso que as velhas revistas parecem a esse homem tio atraentes: porque testemunham
um tempo que NAo existe mais e, assim, é como se 0s Mortos regressassem, novamente jovens e cheios
de expectativas, ou como se nos juntissemos a eles; como se os lugares ressurgissem do esquecimento,
ou como se voltdssemos a esses lugares depois de uma longa viagem. Em alguns anos o mesmo terd

acontecido a esta fotografia.

8. Ele 1 para a crianga. L& em voz alta (sua boca esté aberta), apontando para a pagina. A crianga esta
sentada em um de seus joelhos, e ele segura o livro (talvez seja uma revista) de modo que fique de frente
para a crianga, e para lé-lo (I&-1a) ele precisa empertigar-se um pouco; ele & sobre os ombros da crianga,
que também segura o livro (talvez seja uma revista), ou ao menos cré seguri-lo (seguri-la). Ele sorri,
parece se divertir mais do que a crianga, que, alids, é nova demais para entender alguma coisa, embora a
gente nio saiba bem o que as criangas sdo capazes de entender (ou o que € entender, afinal), mas o pai
(supde-se que seja o pai) na foto parece se divertir, parece muito entretido com o livro que talvez seja

uma revista (do angulo que foi tirada a fotografia nio é possivel saber).

9. Alguma coisa une as p4ginas e as praias. Nesta fotografia uma mulher I & beira-mar, sentada numa
cadeira reclindvel, posicionando o livro de modo a proteger os olhos do sol. O mar é uma miquina em
moto-continuo; na fotografia, porém, ele est parado, grande bandeja polida, superficie cintilante ris-
cada de vérias cores que recebem, todas, o nome de azul. Na fotografia, ritilo, antimarinho, aquieta-se
o mar. Ou, antes, a marca que imprimiu sobre a prata o mar aceso. Nela, na fotografia, vemos do mar
apenas seu dorso brilhante de pantera, mas nao o que ele guarda sob sua capa, coalhado de mariscos,

medusas e outros monstros quietos. O mesmo se poderia dizer do livro, da mulher.



10. The photograph of a subway car, seen from the inside. People sitting, people standing. A man carries
yellow bags. A black boy wearing a red cap looks straight at the camera, inquisitively. On one of the
seats, in the foreground on the photo, a woman reads. Will she stop reading at each station? Or will she
keep on reading, imprinting the subway’s irregular rthythm to the narrative, incorporating the sounding
names of the stations, the man that carries yellow bags, the black boy wearing the red cap to the story?
Does she read a book of travels, a book that reproduces, in an adventure register, her own, more ordi-
nary trip? Or, rather, is it she that, on getting on the subway, stages the written story, only more real to
her? “What book would you take to a desert island?” is the cliché question in mass culture, obsessed with
lists. But what the question does not reveal is that the book is the island: each book is a kind of pocket

desert island, and in it we do not seek more than isolation and silence, the time for our shipwrecks.

English version by Fernando Pimenta Marques



10. A fotografia de um vagao de metrd, visto por dentro. Pessoas sentadas, pessoas de pé. Um homem
carrega sacolas amarelas. Um menino negro de gorro vermelho olha diretamente para a cAmera, inter-
rogativo. Sentada num dos bancos, em primeiro plano na foto, uma mulher 1&. Interromper4 a leitura
a cada estacdo? Ou lerd imprimindo 2 narrativa o ritmo irregular do metrd, incorporando a histéria o
nome sonoro das estagdes, 0 homem que carrega sacolas amarelas, 0 menino negro de gorro vermelho?
Sera que ela 1& um livro de viagens, um livro que reproduz, em chave da aventura, sua prépria viagem,
mais banal? Ou, ao contrério, é ela que, ao tomar o metrd, encena a viagem escrita, para ela mais real?
“Que livro vocé levaria para uma ilha deserta?” é a pergunta cliché da cultura de massa, obcecada por
listas. Mas o que essa pergunta nio revela é que o livro ¢ a ilha: cada livro é uma espécie de ilha deserta

de bolso, e nele nao buscamos mais do que isolamento e siléncio, tempo para nossos naufragios.
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Gerente, Barro pintade. Caruary, Pernambuco
Coltherex de paw. Feira de Santana, Bahia.

Lamparinas, peneiras ¢ Jopareiros. Crato, Ceard,

Colheres de paw. Feira de Sontans, Bahia.
Lamparinas, cestar, balde de flandre. Crato, Ceard,
Lamparimg, cestas, balde de flandre. Crato, Ceard,

Na pdgina ao lado:

Roupas, Caruary, Pernambuco,
Colcha, Brelo da Madre de Deus, Pernambuco,

(uatre colchar com aplicapder de panos diversor.
Recife. Pernambuco,

Colehas, Carwaru, Pernambuco.
Colcha. Cruz dar Almas, Bakia.

Colcha, Fagenda Nova, Permambuco, As colchas
de colegllo particular, S30 Panlo.

Na vellia tradigdo dos comventos poriugusses; ren
dar de papel.
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FPARA OS SCEPTICOS

PROGRAMMA desta revista ndo pdde necessaria-
riamente afastar-se da linha estructural de todos
o0s programmas. Resume-se numa palavra: Acgdo.
Acclo quer dizer vibragdo, luta, esfor¢o constructor,
vida. Resta cumpril-0, e com lealdade o confes-
samos: comegam ajui as difficuldades. Suppoe-se
que ainda nilo estamos sulficientemente apparelhados para
manter uma revista de cultura, ou mesmo um simples se-
manario de bonecos cinematographicos: falta-nos desde a
typographia até o leitor. Quantv a escriptores, oh! isso te-
mos de sobra, (Assim Deus Nosso Senhor mandasse uma
epidemia que os reduzisse 4 metadel) Desta sorte, um
injustificavel desanimo faz de Bello Horizonte a mais para-
doxal das cidades: centro de estudos, ella nio comporta um
mensario de estudos. E se reponta, aqui » alli, uma tenta-
tiva nesse sentido, o céro dos cidaddos experimentados e
scepticos exclama: «Qual! E’ tolice... A idéa ndo vinga.»
£ como, de facto, a idéa ndo vinga, o scepticismo astu-
cioso e esteril vae comprar a sua <Revista do Brasil», que &
de S. Paulo e, por isso, deve ser profundamente interes-
sante...
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Os mogos que estdo 4 frente desta publicacio avaliam
com seguran¢a a somma de tropegos a vencer no empre-
hendimento que se propuzeram. Estd claro que ndo s
desejam como esperam vencel-o. Porém, se torem derro-
tados, ndo se queixario da fortuna, que ¢ caprichosa, nem
do meio bello-horizontino, que &, na realidade, um dos
mais cultos, polidos e estudiosos do Brasil. A derrota ¢
ainda o menos feio dos peccados, e o mais confessavel.
No caso presente, o inimigo pode tornar-se em amigo: é a
inditterenca do publico, tdo legitima em vista dos repetidos
bluffs literarios dos ultimos tempos.

Nio somos romanticos; somos jovens. Um adjectivo
vale o outro, dirfo. Talvez. Mas, entre todos os romantismos,
preferimos o da mocidade e, com elle, o da ac¢io. Acglo
intensiva em todos os campos: na literatura, na arte, na
politica. Somos pela renovacdo intellectual do Brasil, renova-
¢do que se tornou um imperativo categorico. Pugnamos
pelo saneamento da tradico, que nio pdde continuar a ser
o tumulo de nossas idéas, mas antes a fonte generosa de
que ellas dimanem. Somos, linalmente, um orgio politico.
Este qualiticativo foi corrompido pela interpretacdo viciosa
a que nos obrigou o exercicio desenfreado da politicagem.
Entretanto, nfio sabemos de palavra mais nobre que esta:
politica. Serd preciso dizer que temos um ideal? Elle se
apoia no mais franco e decidido nacionalismo, A confissdo
desse nacionalismo constitue o maior orgulho da nossa ge-
racio, que nfo pratica a xenophobia nem o chauvinismo, e
que, longe de repudiar as correntes civilizadoras da Europa,
intenta submetter o Brasil cada vez mais ao seu influxo,
sem quebra de nossa originalidade nacional. Na ordem in-
terna, & forcoso lancar ainda uma affirmacgo. Nascidos na
Republica, assistimos ao espectaculo quotidiano e pungente
das desordens intestinas, ao longo das quaes se desenha,
nitida e perturbadora, em nosso horizonte social, uma tre-
menda crise de autoridade. No Brasil, ninguem quer obe-
decer. Um criticismo unilateral domina tanto nas chamadas
elites culturaes como nas classes populares, Ha mil pastores
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para uma s6 ovelha. Por isso mesmo, as paixdes occupam o
logar das idéas, e, em vez de se discutirem principios, dis-
cutem-se homens, «Fulano estd no governo, pois entio
vamos derrubar Fulano!» E zaz| Metralhadoras, canhes,
regimentos inteiros em actividade...

Contra esse oppressivo estado de coisas & que a mo-
cidade brasileira procura e deve reagir, utilizando as suas
puras reservas de espirito e coraglo. Ao Brasil desorientado
e nevrotico de até agora, opponhamos o Brasil laborioso e
prudente que a civilizacio estd a exigir de nds. Sem va-
cillagdo, como sem ostentacdo. E’ uma obra de refinamen-
to interior, que sd os meios pacificos do jornal, da tribuna
e da cithedra poderdo vehicular. Depois da destruicio do
jugo colonial e do jugo esclavagista, e do advento da tbrma
republicana, parecia que nada mais havia a fazer sendo cru-
zar os bracos. Engano. Resta-nos humanizar o Brasil.




malasartes

um aepoimento pessoal

Como a maioria das iniciativas do género,
Malasartes ol mais do que a soma de suss
trés edicbes: foi um momento cultural, uma
certa associaglo e, até certo ponto, um
contexto produtivo. Mas, como sempre
nesses casos, foi menos do que a imagine-
¢lo dos agentes culturais, e seu desejo de
encontrar simbolos, tende a transformé-la
com o passar do tempo. O {ato de haver
sido, por assim dizer, dnica, pode reforcar
ainda mais essa segunda tendéncia. E con-
vém lembrar, logo de saida, que certa-
menteela terd sido algo diferente para cada
um de seus nove editores.

Para este redator, o seu dnico critico de
arte, a revista significou quase a primeira
intervenglo direta na politica cultural do
pais. A atuaglo no semaniirio Opinido era
muito mais reservada do ponto de vista pes-
soal. Com Malasartes fiz a experiéncia do
“real” do circuito de arte, sobretudo me
expus a0 contato com artistas e demais ele-
mentos desse circuito, Portanto, provavel-
mente, ela se tornou importante para a
minha pritica posterior mesmo que nilo me
agrade tanto, atualmente, como veiculo
cultural. Claro, na sua forca residia tam-
bém a sua fraqueza — Orglo muito mais
politico, espécie de frente contemporinea
contra o descaso ¢ o obscurantismo que
cercavam entlo o trabalho de arte, cla im-
plodiu antes de fixar ¢ aprofundar as suas
questdes. Ou melhor, o que eu considerava
a5 suas questdes.

Como niio podia deixar de ser, Malasarfes
se passava principalmente ao nivel de uma
“sociclogia” da arte. Uma deliberaglio,
unindo elementos do Rio de Janeiro ¢ Sio
Paulo, de interferir sobre um processo que
ameagava se desvincular por completo das
instiincias de atribuiglio de valor cultural
estabelecidas. A nova forca de mercado
parecia, naquele momento, se substituir
008 mecanismos normais de julzo cultural.
O momento politico fascista transformava
o mercado numa forca quase totalitiria —
o jogo do capital e o do “status” resumiam
as atividades do meio de arte. Por isto,
Andlise de Circuito era menos um texto de
autor do que o resultado da conversa entre
os nove editores e suas vinte mil &nsias e
expectativas.

Para a maioria dos seus artistas-editores,
Malasartes serin ji o segundo, terceiro ou
quarto lance, em suas histbrias pessoais,

Ronaldo Brito

dentro do meio cultural brasileiro. Tra-
tava-se, pols, para eles, tanto de adotar
novas posicles quanto reafirmar posicBes
anteriores. E nesse sentido, havia um pro-
blema. Penso que a revista, ou talvez, a sua
continuidade, conduziria inevitavelmente &
um guestionamento que alcangaria o pri-
prio trabalho de cada um. Isto, entretanto,
nio chegou a se colocar. O fato de “pegar”
de imediato tornou, paradoxalments, a
existéncia da revista dificil — logo apare-
cew a decislio, a inesperada decisiio do que
tazer com ela. Cumprido o seu papel inicial
— em forno do qual todos se agroparam —
impis-se a necessidade de redefinir o pro-
jeto. E havia virios deles, dois dos quais se
materializaram, antagdnicos.

Um dos projetos gostaria de repotencializar
ovelculo, tornd-lo um fluxo de informagbes
culturais amplas. O outro preferia radica-
lizé-lo, transformi-lo em algo mais pré-
ximo a um contexto produtivo, artistico e
tedrico, Este redator militava pelo segundo
projeto. O importante, o que acabou sendo
crucial, fol que os dois entlio,
excludentes entre si. O primeiro até viabi-
lizaria Malasartes industrialmente, mas ds
custas talvez de seus limites produtivos e
suas ambigies tebricas. O segundo imph-
cava possivelmente um recuo do ponto de
vista da projeclio imediata em favor de um
desafio cultural que viria a ser, ou ndo,
mais interessante a médio prazo.

A posteriori constato a inépcia do nosso
contexto cultural, a solidlio produtiva dos
artistas e intelectuals brasileiros. Que eu
me lembre nenhuma forga, nenhuma ins-
tincia surgiv para mediar essa dissenclio.
Quer dizer: as duas posicbes nlio conse-
guiram obter, de fora para dentro, instin-
cias de m:di.wcln, MNio as havia, como niio
a3 hii — a3 iniciativas culturais brasileiras
permanecem aglo isolada de grupos e pes-
sons. A comunidade cultural, essa espécie
de materialidade que deve existir acima dos
individuos ¢ das instituigbes, aqui ela &
apenas um fantasma. Ora, tudo girando
entre individuos, diminuem as chances de
soluglo — por que, entre eles somente,
formar compromissos que sempre acarre-
tam desgastes e desgostos pessonis?
Solicitada, asseciada até, de todos os lados,
para publicar trabalhos, Malasarfes nlio
encontrou porém um suporte objetivo, nio
digo econdmico, mas cultural mesmo, Na-
quele momento, como agora, tudo depen-

Asseeliodlo.

dia das pulsdes individuais ¢ sua capaci-
dade para atravessar uma situaglo que tal-
vez nlio fosse pessimismo qualificar de de-
soladora. Acredito, no entanto, que o pri-
prio linal de Malasaries tenha sido impor-
tante como uma determinada marca — o
sinal de mais um esforgo para a constitui-
¢lio de um contexto produtivo. As lingua-
gens, a discussBo sobre a sua inteligibili-
dade e seus efeitos, sobre o seu reproces-
samento enfim, ganharam com ela um vel-
culo novo, Alguma coisa do que se passa na
arte brasileira estd diretamente vinculada
ainda Aquelas decisbes: a de fazer e a de
terminar a revista.

Era necessirio, sem divida, fazé-la. Mas
antes termind-la, deixando em suspenso as
suas questBes, do que simplesmente desfi-
guré-la de um modo oo de outro. E me
apresso em esclarecer que isto poderia
ocorrer com a "vitéria” de qualquer uma
das facches. O que, felizmente, nilo se fex
foi sacrificar as questdes da revista em fun-
¢lo de uma existéncia que, afinal, nlio seria
mais a sua. Hi um ideatismo af, provavel-
mente. Eu o assumo contra qualquer poli-
tica cultural com sentido imediatista: € pre-
ferivel obedecer i 1bgica profunda da trans-
formaclio das linguagens — processo lento
¢ irregular — do que dissolvé-las no fluxo
das “politizaches” cotidianas. Todos os
movimentos culturais estio presos & tensiio
entre a histbria das linguagens ¢ as suas
in sociais, as mais imediatas inclu-
sive. E claro que, em dltima instiincia, esses
phlos s2 comunicam, interpenetram e inte-
ragem. Mas, sobre um ou outro, as poli-
ticas culturais estio condenadas a colocar a
sua énfase.

Nio tenho & chave do problema e, na di-
vida, prefiro acompanhar a produclo das
linguagens ¢ procurar compreendé-la de
um modo imanente. No momento acredito
mesmo gue o vicio do imediatismo ajude a
sustentar a abissal ignorincia do nosso
meio acerca da arte moderna ¢ contempo-
rinea, suas origens ¢ a histdria de suas
questdes. Malasartes, nesse sentido, teria
que ir e vir, incessantemente. E ainda, no
meio disso, existir no presente. Como se
viu, nove editores era muito, mas foram
panen,

Vejo assim. Existem, porém, oito outras
versbes autorizadas. Pessoalmente acho
que Malasartes foi demais. E de menos.
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Para francés ver

Sania Galdfeder

Nem foldorismos nem modismos,
CQuem passar pelo niimero 11 da ave-
nida Presidente Wilson, no coragio de
um dos bairros mais chiques de Paris,
o “seizitme” (162 arondissernent), on-
de estd instalado o Muscu de Arte Mo-
derna da Cidade, terd uma mostra da
arte brasileira numa amplitude possi-
velmente ainda néo vista no Brasil. Afi-
nal, a icio Modernidade - Arte
Brasileira do Século XX, que inaugu-
rou no dia nove de dezembro e vai até
14 de fevereiro do présimo ana, preten-
de ser um ambicioso bé-a-bi dos mo-
mentos pontuais da nossa produgio
pléstica. A idéia foi gestada, hi mais de
dois anos, pelo oritico Roberto Pontual,
que vive hi sete anos na ang.a, e pe-
la curadora do MAM parisicnse, Ma-
rie Odile Briot, que resolveram propd-
la ao projeto Brasil - Franga, um pro-
grama de intercimbio cultural que co-
meegou em julho do ano passado. Aceita
a sugestio, Pontual ampliou a comissio
curadora (ou comité conceitual, como
eles preferem chamar) convidando a
critica Aracy Amaral, de S50 Paulo, e
Frederico Moraes, do Rio de Janeim.
Os quatro, durante dois anos, se reuni-
ram por seis vezes, na Franga e no Bra-
sil, e depois de muitas discussbes, exclu-
soes ¢ inclustes de artistas, a exposigio
ficou definitivamente acertada.

“Em primeiro lugar decidimos que
seria uma exposicio nio para o Brasil
mas para a Franca. Unmmpostgmﬁ:-tv
ta para a Europa, :up-unchqur:tla nao
conhece aquilo que se vai mostrar”, as-
sinala Pontual. “O desconhecimento
da arte brasileira 14 € total”. Partindo
deste principio, a comissio pensou a ex-
posicao dentro de uma perspectiva his-
tirica, abrangente, sem pretender ser
completa, com todos objetos, datas, no-
mes. “Senfio viraria uma feira”, argu-
menta o critico. Dois momentos funda-
mentais de ruptura foram eleitos como
eix0s principas - o modernismo herdi-

co dos anos 20 ¢ 0 movimento dos anos
30, a saber, a abstragio geométrica go-
vernada pelo concretismo e e neocon-
cretismo - nobremente representacos,
nesta exposiciio, por Waldemar Cordei-
ro, Lyma Clark e Hélio Oiticica, entre
outros - ¢ a abstragio informal com as
presencas notiveis'de Antonio Bandei-
ra, Shird, Franz Krajcherg e Tone Sal-
danha, para citar alguns nomes.
“Foram dois momentos em que a ar-
te brasileira atingiu a maturidade e ten-
tou :hdlugnrmm o movimento interna-
cional”, atenta Pontual. Permeando es-
tes dois eixos principais, uma terceira
vertente estard contida na exposicio
Modermnidade: os anos 30 e 40, com as
fortes presencas de Gui , Pancetti,
Bonaded, ¢ uma significativa amosira
de obra de Volpi, que aparaceri com
oito trabalhos. Ainda dentro deste pe-
riodo, uma homenagem especial serd
prestada acs gravuristas. Oswaldo
Goeldi e Livio Abramo, considerados
pela comissio curadora os pais da gra-

Ligia Clark Bicho: coranguejo duplo esculivo de cluminio 53:59:53 1941

vura brasileira. Uma quarta vertente,
a contemporaneidade, serd representa-
da por 32 artistas comn destacues espe-
ciais em Antonio Dias, Antonio Hen-
rique Amaral e Jodo Cimara. Eterd a
presenca dos novos Waltércio Caldas,
Numo Ramos, Leonilson, Ana Maria
Tavares ¢ Guto Lacaz.

Tudo somado, trata-se de 174 ohras,
de 69 artistas, no valor aproximado de
23 milhies de délares - 56 as 6 obras de
" Tarsila foram asseguradas em 5 mi-
Ihes de délares - que num filego sem
precedentes deverd se transfornar nu-
mia substanciosa tentativa de se que-
brar esta “abismal falta de informacao”,
como quer Pontual, dos criticos e do
piiblico europeu. “Cabe a nés do Ter-
ceiro Mundo acabar com isto”, procla-
ma Pontual. “Temos que saber infor-
mar, saber escolher o que se manda pa-
ra fora, criar uma r\trdtrgm de infor-
magan, que pode nio mmg‘tr esta lacu-
na mas ji melhora muita”,



Guio locaz BletmEden'Espoco instalocde

A exposicio Modernidade poders
naturalmente se tornar um importante
passo. “O Primeiro Mundo olha com
certo preconceito a América Latina,
quie € vista como uma regiao atrasada
politica ¢ socialmente”, diz o artista
plistico Antonio Henricque Amaral, 52
anos, 6 dos quais vividos em Nova
York. “Eles nio acreditam que de uma
regiio tio atrasada possa nascer uma
arte de vanguarda que interesse”, An-
tonio Hennique, que ji fez 4 indivi-
duais em Nova York, trés delas em ga-
lerias consideradas de primeira linha -
como a Lee Ault and Company, na
Madison Avenue, que ji fechou, e que
jé tem alguma acenagio nos Estados
Unicos, México e América Latina, ad-
mite ser uma drdua batatha o caminho
para o reconhecimento de um artista
latino - americano no Primeiro Mun-
do. “Os EUA ¢ a Alemanha sio cultu-
ras que se consideram a Gltima palavra,
o8 vanguardistas do pensamento oci-
dental. Sio culturas narcisistas que

1987

acham que tudo o que niio se parega
com o que cles fazem nio significa na-
da’, reclama. Leva muito tempo para
que eles reconhecam alguma outra lin-
guagem contemporiinea’”, Os seis anos
que Antonio Henrique passou em No-
va York nio foram nada ficeis, mas ele
niio v outro caminho para se conquis-
tar um espago |4 fora. Que, mesmo
conquistade, ainda relega o artista a
um patamar inferior. “Enquanto eu
vendia um quadro a 5 mil délares, um
artista de 39, 40 anos vendia a 60, 70
mil. Voo tem que compensar o fato de
ser Terceiro Mundo com dez, vinte
anos de batalha individual”. Na Euro-
pa, a situacio se assemelha. Prova disso
£ o paraibano Antonio Dias, 43 anos,
hi 20 anos em Milfo, “Para um artis-
ta brasileiro conseguir sobreviver na
Europa tem que comegar tudo de no-
vo. Até penetrar no ambiente exige
muita pacincia e muita constiincia no
trabalho’. Antonio Dias, que admite
ter tido muita sorte desde que chegou,

com contatos em boas galenas, ji viu
maitos artistas chegarem na Furopa e
desistirem depois de 3, 6 meses de ten-
tativas. “F uma dureza, vocé tem que
ficar colado no ambiente, viajar pelos
outros paises para mostrar o trabalha,
tudo por sua conta”. Mas se Antonio
Henrique se queixa de sua posicio in-
ferior no mercado, ji Dias reconhece
ter chegado ao mesmo nivel de scus co-
legas europeus. 0 mercado europeu
nio & igual a0 americano, que estd mui-
to acima, um zero ou dois”, Antonio
Dias vende hoje uma pintura sua na
Europa - e no Brasil - de 1,30m x 90cm,
por 10 mil délares, um prego conside-
rado bom.

Tanto Dias quanto Antonio Henri-
que estario presentes com destague na
exposicio parisiense. Antonio Henri-
que com 4 telas de 1974, 1976, 77 « 85,
e Dias com cinco, trés dos anos 60, uma
de B2 e outra de 1986, Provade quea
arte brasileira estd saindo de seu casu-
lo , 05 dois também fardo parte de uma
mostra de dez artistas nacionais, que
inclui também, entre outros, Aguillar,
Siron Franco, Dudi Maia Rosa, Leo-
nilson - que percorrerd no pricimo ano
trés museus alemies. Mais sinal de in-
teresse dos especialistas europeus pelo
que se faz em arte hoje por aqui, serd
uma mostra que correrd paralela & Mo-
demidade, e que acontecerd em janciro
na Galerie 1900-2001, na rua Bonapar-
te (depois de ter o por S50 Pau-
lo e Rio de Janeirs) com cinco nomes
ron France, Angelo de Aquino e Ro-
berto MagalhZes.

Esta quase everdose de arte brasile-
ria na Europa jA estd provocando um
ceno frisson atéentre os marchands na-
cionais. “Temos artistas extremamente
contemporinecs, mais do que muitos
internacionais, que estio sendo trata-
dos com maior relevincia do que me-
recem’”, queixa-se a marchand Raguel

Amaud, do Gabinete de Arte, de Sao
Paulo, Ela sentiu uma ponta de orgu-
lho ao tomar conhecimento de que a
auséncia de dois de seus antistas fora
notada na dlima Documenta de Kas-
sel. Um eritico suico, reclamou a falta
de José Resende e Tunga, lembra Ra-
quel. Os dois, alids, estardio também na
Modernidade, e serfio sem divida re-
presentantes dos mais notiveis do cos-
mopaolitismo da escultura contempori-
nea brasileira. Cosmopolitismo gue sé
se iguala i singularissima instalagio
que Guto Lacaz levard pessoalmente 4

exposicao do MAM parisiense: o Ele-
tro/Esfero/Espago - ponto alto da Tra-
ma do Gosto, que aconteceu no infcio
do ano, no espaco da Bienal de Sao
Paulo - seu tresloucado concerto para
26 aspiradores, em estilo pompa e cir-
cunstancia sob fundo de Richard Wag-
ner. A pseudo-seniedade dos (ranceses
caird certamente por terra. Para Guito
a festa € total, pois nifo serd &6 a primei-
ra vez que expoe fora do pals. “E a pri-
meira vez que saio do Brasil”, confes-
sa. Paris que se prepare,



PAULO FIGUEIREDO GALERIA DE ARTE

FABIO MIGUEZ

MIRA SCHENDEL

ESTER GRINSPUM

MARCO GIANNOTTI

UBIRAJARA RIBEIRO

TAKASHI FUKUSHIMA

PAULO GOMES GARCEZ

rua dr. mello alves, 717 ¢1 sao paulo 01417 felefone 883-7111
de 22 a 6° das 10 as 20 horas aos sabados das 10 as 13 horas

artes



Julho, 1925

Quarta

Foi sepultado hoje em Rio Claro
o sr. Joao de Oliveira Campos, collector federal
naquella cidade, que hontem, pela manha,
num trem da Paulista, onde viajava,
poz termo 4 existencia, desfechando

PROZA NUMEROZA

Rivane Neuenschwander

tiro de revdlver no ouvido.

Julho, 1925 Julho, 1925

Quinta Sexta

Podemos dividir a historia literaria

de B. Horizonte em << 0 Esqueleto >>, desejando-lhe

dias grandiosos, reberberantes de luz
e de vida, langa ao espago, um hip... hip...
retumbante, 4 pandega e a alegria.

periodos: o da pedra lascada
e o da pedra polida.
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Julho, 1925 Julho, 1925

Sabado Domingo

A estrada, pelo trecho que nos foi

, . Um guarda-freios ganha
dado percorrer, é bem construida, tendo 8 8

metros de largura, com rampas

. $ por dia e é obrigado a viagens constantes.
e curvas muito suaves.

Julho, 1925 Julho, 1925

Segunda Terca

O seu bébg, Até quasi findar a peleja, estava o

vencendo por um corner a nihil; mas nos

mezes, sempre esta ultimos minutos, Mani, com tiro rasteiro
no célo da mucama, indefensavel, assegurou a victoria para
velha tia. a sympathica sociedade italo-brasileira,

por um ponto contra um corner.
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Julho, 1925

Quarta

Julho, 1925

Quinta

horas da noite. A sala de espera do cinema
Odeon tinha, naquella hora, um aspecto des-
lumbrante e encantador...

Julho, 1925

Sexta

Aquella senhora reside na casa referida
ha cerca de

annos e diz a todos que a procuram que
é essa a primeira vez que se vé diante de um
facto sobrenatural. Na sua crenca fervorosa
mme. Brito julga tratar-se de Nossa Senhora
da Conceigdo, santa a quem venera
de ha muito e de quem tem
uma imagem em sua residencia.

Julho, 1925
Séabado

Arlette Gernuy, a inveterada-viciada em
morphina e cocaina, e que, completamente
intoxicada foi presa no dia

deste mez na rua Conselheiro Chrispiniano
e recolhida ao Instituto Aché
para submetter-se a tratamento,
illudindo a vigilancia dos guardas,
fugio esta noite daquelle estabelecimento,
pulando uma cerca do quintal.

Diz um telegramma de Roma que o Papa Pio

manifestou o desejo de ir visitar a cidade de
Assis, afim de participar da commemoragdo
do Centenario de S. Francisco de Assis,
quebrando a lei a que se impuzeram os papas,
de residencia continua no Vaticano,
desde 1870, como protesto a cessacdo
do poder temporal.



mNOM\MO\Hm ‘0Y2q () 9IUOY "DISINGY TNLNQ J9pUBMUDISUINAN SUBALY "TT(Z ‘PZO2WNN DZOAd mNOH\.VO\MN ‘@310 DP DYJO,] :3JU0Y ‘DISINdY TNLNQ JOPUBMYISUINAN JUBALY "TT(Z ‘DZ0OJWNN DZOA]

SZ61/01/8T ‘SDUl ap DI2ZDY) U0, DISIAGY | eled J9PUBMYISUINSN SUBATY "TT(0Z ‘DZOLAWNN DZOA] SZ6T/2T/ET ‘SDUl ap pIIZDY) :PIUOY "DISIAGY | eded J9PUBMYISUINSN SUBATY "TTOZ ‘DZOLIWNN DZ0A]



Julho, 1925

Domingo

Julho, 1925
Segunda

ESPELHOS MAGICOS
Fabrica de gargalhadas —

comicos mudos — Os unicos no Brasil —
Rir, a bom rir —:— Verdadeiro templo do riso
SO’ NA
Ilha Porchat
SANTOS — EUGENIO BOUCAULT

Julho, 1925

Terca

Dr.]. Martins Vieira
MEDICO
Ouvido, nariz e garganta

DAS

HORAS EM DEANTE
BELLO HORIZONTE

Julho, 1925

Quarta

Luiz

, rei da Francga, ndo viveu o bastante para
terminar sua ultima phrase: — “Francezes,
(gritou do cadafalso) morro innocente dos
crimes que me imputam: pedi a Deus que o

meu sangue nao caia sobre a Franca. Si ..

E’ tambem digna de mencdo
aresignacdo de Luiz

da Franga, que ao ver os seus cortezios
chorando, junto ao seu leito de morte,
lhes perguntou:

— “Porque choraes? Suppunheis que eu ia

viver eternamente? e logo accrescentou:
“Pensei que era mais difficil morrer!”
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Julho, 1925 Julho, 1925

Quinta Sexta

EXPOSICAO GASTAO WORMS Aggressio a canivete
Inaugurou-se hoje, as Hoje, as

horas, no antigo edificio dos Correios
a exposicdo de quadros do joven pintor
patricio Gastdao Worms.
Brevemente diremos duas palavras
acerca das suas telas.

horas, numa venda da rua Cantareira,
proximo a rua Paula Souza,
registrou-se uma scena de sangue,
felizmente sem gravidade de maior.

Julho, 1925 Julho, 1925

Sabado Domingo

— “Um rei deve morrer de pé”,

. . . Art.
exclamou, ao deixar a vida, Luiz

— Todos os trabalhos de canalisa¢ao de
esgottos, desde a soleira de cada porta ate &
, da Franga. réde da rua, serdo custeados pelos
particulares, mas sob fiscalisagdo
da Camara Municipal.
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Julho, 1925 Julho, 1925

Segunda Terca

No final, fiquei sabendo que todos os excessos Ao dr. Carlos Pimenta, delegado de servico
de um delicioso seculo na Central, communicaram, as

horas de hontem, por telephone,
provém de uma alteragdo imbecilissima de que, na rua Roma, na Lapa,
da glandula thyroidea. um negociante puzera termo 4 existencia,
mettendo uma bala nos miolos.

Julho, 1925 Julho, 1925

Quarta Quinta

Os abaixo assignados, organizadores da
“UNIAO COOPERATIVA HUMANITARIA

E BENEFICENTE DOS CHAUFFEURS”, tém o Nos Estados Unidos a lei é para todos
prazer de levar ao vosso conhecimento que Foi condemnado a
no dia

do corrente sera abolido o uso do DOLMAN. dias de prisdo o filho de um estadista.
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Julho, 1925

Sexta

Julho, 1925
Sabado

O COGNAC DE ALCATRAO de Xavier
cura qualquer tosse em

horas
Cura Defluxes, Constipagoes, Resfriados,
Bronchites, Asthma e todas as molestias
do apparelho respiratorio

Julho, 1925

Domingo

No dia

realizou-se, nos saloes do Palace Hotel,
um cha dancante, offerecido as embaixadas
estaduaes pela commissdo organizadora
do Congresso, e ao qual compareceu
grande numero de congressistas, bem como
elementos da melhor sociedade carioca.

Julho, 1925
Segunda

Expulsdo de communistas
ATHENAS,

(H) — A federagao dos trabalhadores resolveu

expulsar do seu selo a sec¢do communista.

Por portaria de

de maio findo, o sr. Ministro da Agricultura
resolveu prohibir no territorio nacional
a importacdo de mudas e partes vivas de
canna de assucar, de qualquer procedencia.
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Julho, 1925 Julho, 1925

Terca Quarta

:: PRAIA-HOTEL : :
SANTOS
Passar um tempo agradavel na bellissima
praia do Gonzaga, é s6 procurar este
novo Hotel. PRECOS MODICOS — — — —
— — — COSINHA DE PRIMEIRA
AV. PRESIDENTE WILSON,

Avisa o dr. Jayme Pinheiro, delegado de
policia desta comarca, aos interessados que
ja esta terminado o registro de indigentes
nesta cidade, tendo sido registrados

mendigos, os quaes receberam todos
uma chapa de metal amarello.

Julho, 1925 Julho, 1925

Quinta Sexta

0 novo arsenical da SYPHILIS

Tratamento da SYPHILIS em qualquer periodo . FATIMA MIRIS .
s . A rainha do transformismo
sem injec¢dao sem dor sem dieta HOJE —

Cada tubo de TREPARSOL contem

comprimidos rigorosamente dosados de Julho
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A OBSESSAO DO SABIO




T

NUNCA MAIS TUAS CORES, ANA HORTA

@

Sermn 1er uma cormespondéncia real,
trébs grandes artistas mineiros — Nel-
lo Mung, Reimundo Collares e Ana
Horta — encontram-se numa tragica
confludncia. Aguela que hes determi-
na, no aupe da vibracdo e da eloquén-
cia, doimpeto e do vigor, a more pre-
matura, 530 trajetonas inteiramente
diversas @ tio iguais na generalizacdo
diet L sinistra urdidura, que hes sub-
trai, abrupta & covardemente, de to-
caia, & auddcia, o w@lento e a wda.
Ma madrugada do dia 26 de marco di-
tirmg, na BR-040, urn caro na contra-
méao & em alta velocidade mata Ana
Maria Horta de Almaida, 29 anos, ar-
tista pldstica, casada, mde de duas fi-
Ihas. Naguela madrigada encemava-
s, brutalmente, a carmira surpreen-
dente @ metednica de uma das mais
importanies figuranies da chamada
“"Geracdo BO™

Ma carreira da artista tudo 58 proces-
s0U muito rapidaments. Sucessos da
critca, de publico e até de mercadao,
niurma vertiginosidade cosrents com o
desting gue fhe resenvara um curtis-
Sim0 1empo para se fazer consolidar.
Lonaga termpo para longas viagens per-

mite 0 passo melddico e regular. Exi-

guo IBMpo para uma curta viagem
exigiu de Ana a corrida célera, uma ba-
gagem necessariamente densa @ de-
fimitiva a ser delegada.

Assim foi a rdpida asceng3o da artis-
ta no cendrio das artes plasticas na-
cionals. Um sucesso lastreado nos
bancos de escola (Belas Artes UFMG,
um curso que ndo concluiu; X, Xle Xl
Festival de Imwermnol e nos diversos sa

[Bexs dios quais participou & fiod premia-
da 1977, V Saldo de Ars Jovemn de
Santos; 1982, Prémio X1V Saldo Na-
cional do Museu de Belo Honzonte;
6%, 77 e 9¥ Salfo Nacional da Funar-
12 1983, Prémio Pintura, | Salio Bra-
sibeirg de Arte-Fundacio Molate Oka-
da, SPL

Ana Horta marcou seu nome am
eventos importantes (1984, mostra
“Coma Vai Vocd, GeracBo B0, Par-
que Lage, RJ; 1985, mostra "Velha
Mania” - Dessanho Brasilsino”, Parque
Lage, R, em exposices (indviduais
na Galeria Sérgio Milliet e Museu da
Ane de Belo Horizonta) e até na sur-
preendenie acolhids de forles

do circuito comercial (1984, Galeria
S8o Paulo 5P, e Galeria GB, Rio de Ja-
nesro; 1986, Galeria Gesto Graficn, Be-
o Horizontal.

A exuberdincia e imensidade das co-
res qua eciodiu na pintura de Ana Hor-
ta antecedeu o rigor e a severidade
preto e branco dos caminhos do de-
senho e da gravura, Foium tempo fiér-
til: base, abcerce, wigor que estabele-
ceria a propria essencialidade dos fu-
turos projetos da artista, Tanto vigor
nessas fases que frequentemants,
serviram para ela como referéncia de
retomo no intercurso das mudangas
e ransformacdes que incidiram am
5eU roteim

Foi, portanto, no circuito preto e bran-
0, no intimesmo da operosidade gra-
fica, neste espago que foi primeiro e
principio que se articularam os amplos
gestos, aaudacia o desamoltura, 8 e
plosio de cores fores e intensas da
pintura de Ana Horta.

Talvez por emend@-lo assim a artista
buscassa fraquentementa retomar es-
te espaco aparentemente perdido, es-
paco que Ihe era precioso a vital, Dal
as idas e vindas ao exercicio grafico g,
sobretudo, & Sua inequivoca incidén-
cia nas incursdes pictdricas.
Perseguindo o seu roteir, 5pds o mo-
menio decisivo no qual sa decidiu pin-
lora — lempoireldmpago em gue se
encharcou de tintas, de raxos, ama-
redos, azuis @ vermelhos gritantes,
lempo em gQue sustou a censura,
transgradiu regras e idrmulas, e se -
gou lvre, encantada, enfeiticada na
efusdo da gestualidade — Ana Horta
transpds a barreira da peviormance
miédia, lancando-se estrela no firma-
rmento da pintura contemporanesa bra-
silesra

Muitas veres estrela pelo armojo da sua
pintura, pela exubardncia de sua per-
sonalidade, pelo que intuiu & incorpo-
rou & sua obra, pela espomaneidada
com que sa traduza e sa interpreta-
va. "A tela em branco, para mim, sem-
pee foi algo imaculado. Ela tem tudo.
Jogar uma cor numa lela e um negd-
cio muito louco, & um desvirginamen-
1o, Sempre tive esse grilo do desvirgi-
namenio SO consegui me libartar deda
imaginando gue, em vez de jogar a tin-
ta na tela, eu estava tirando a cor do
branco. Porque em luz, o branco & a
somatdna de todas as cores. Entlo,
faza de conta que N30 estava agredin-
do o branco, que estava apenas des-
cascando Cada pincelada era como
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¢ passar urma borracha, revelando a cor

por baixo, Passava, & o branco saia, a
cor surgia. (...) Bem, a tela efn si, su
considero, antes de mais nada, uma

|| obra de arte. O trabalho em cima dela

VBT SN UM croquis. Forque sa eu fi-

| zer o croquis, j4 Tiz o quadig” (recho

de entrevista a lgnécio de Loyola Bran-
d&0, maio de 1984).

Murm periodo intermedidrio (B4/85), a
pintura de Ana tormou-se espacial, did-

| fana, desermobendo-se muito suave-

manta, isenta de grafismos e incisdes.
A artista cumpria um roteiro de dilui-

& ¢Ao da cor, umna divagaclo lircol/pod-

1iCa QUE S& COmpUnha muino proxima-
mente as veias da aquarala.
Esgotadas as trilhas desta incursdo —

- Que vein sensivelmente suavizar sua

pintura — _urnfofl& a irresistivel senti-
rmanto da insuficidneia escomeu pelos

¢ pincets da artista, determinando oseu
W imediato retorno ao desenhio @ a gra-

vura, Estabeleceu-se, entlo, umidilio
febnl, intenso, apaixonado. Muito dis-
pondvel a0 novo impulso, Ana pbde

L absonsd-lo na sua intensidade e na sua

extensdo, permitindo-se a uma rela-

clo espontiinea, primitiva, que

20, 50, centenas de desenhos, fortes”
desenhos.

Consentindo-se fvre nas novas aven-

B turas com o preto e branco, Ana re-

CLOU LM poUco para depois avancar
muitd, reincorporando nagquele mo-
mento a0 seu trabalho um acernvo de
ingredientes vitais. Entre eles, a den-
sidade dos signos e dos simbolos.

" Em 1986, quando apresentou indivi-

dual na Galeria Gesto Grafico de Belo
Horizonte (artista @ salecionada no 92

| Saldo Macional da Funartel, amargiu
| wmna fase de pantura manilestadamen-

e mais densa, mals consistents, mais

| enfatica. Ao perder a fluidez e se tor-

rar mais matéria, 3o dispensar as har-
monias do arco-ins, a pintura de Ana
Horta ganhou coragem. Como, por

| exompio, no uso aberto do preto,

Meste termpo, tudo indicava um des-
ting largo & extenso para a jovem ar
tista. Avé aquela madrugada de 26 da
margo quando, na BR-040, Ana per-
deu a wida absurdamente, nas ramas
de uma contramdo e




'RUBEM BRAGA
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Nem quadradinhos nem mulher nua...

de mulher nua?

= 1 beg your pardonl?l

— Mas niio, cavalheiro, eu nfio estou querendo
me informar de sua vida [ntima, e tanto me faz que o Sr.
seja um tarado ou um homem vulgar. Falo apenas de
pintura, de arte,

Acontece que, prefira quadradinhos ou mulher nua, o
leitor estard roubado se gastar a sola nas longas cami-
nhadas exigidas para uma visita conscienciosa 4 V Bienal
do Museu de Arte Moderna de S, Paulo. Vemos ali, de
maneira o completa como em nenhuma outra exposi-
¢io do mundo — nem mesmo na de Veneza — um pano-
rama da arte moderna nestes dois Gltimos anos. Quase 50
paises compareceram. O sucesso da Bienal do Cicillo
(Francisco Matarazzo Sobrinho — unciase ixitxilo
— motor central do MAM mulim} ¢ universal e, como
diria um lishoeta, bestial. 21 de setembro a 81 de
dezembro 8. Paulo fica sendo a capital artistica do mundo.

Pois bem, as duas primeiras constataghes dessa mostra
siio:

1) O momento ¢ do abstracionismo. A figura humana e
a figura em geral estfio em desfavor. Também estd muito
por baixo o concretismo, que hoje sb é “arte de van-

guarda™ no Brasil,

2) O mundo ¢, cada vez mais, um sb. O quadro de um
pintor de Nova Délhi cada dia se parece mais com o de
um panamenho ou de um jugoslavo.

Sim, nem quadradinhes nem mulher nua. O grosso da
predugio mundial de mais categoria neste momento ¢
essp pintura em que vocd nio chega, ou mal chega, a
reco alguma forma da natureza, mulher, gato ou
paisagem. Mas tnmbém ndo se tata de frios retingulos,
composighes étricas ou “construges’”. As cires nio
estlio se , nem postas em sosségo, Estio em movi-
mento &, mesmao, em briga.

0 abstracionismo mais em voga hoje tem um certo ca-
riter expressionista, € o expressionismo sem [igura, mesmo
sem a exagerada e retorcida. As wvézes ¢ herdico.
Digo herdico, diria melhor dramitico, no im quero dizer
isso; voct olha o guadro, a impressio que tem ¢ de um
interior de vulcio ou do miolo de uma explosio atbmica,
ou de perturbagdes numa nebulosa, no astral, Se o artista
& lirico, nio é da violéncia, entio voct fica a pensar em
lavas esfriadas, em sangue coagulado que se misturou a
cinza, em amebas mortas ou trechos de pai lunar,

Nio estou agui botar banca em matéria de are,
nio estou dizendo que 50 é melhor do que aquilo, nem
pior; estou, como leal ter, contando o que vi, di-
zendo qual € a tendéncia dominante neste momento na
arte do mundo. Essa tendéncia nem sempre fol a pre-
miada, mas ninguém pode ter divida, depois dessa Bienal,
da diregfio em 3:: as dguas est¥o correndo,

Vamos falar prémios. Bles sio conferidos por um
juiri internacional num:adn'ibcla diretoria do musew. Os
jurados sio os comissirios das representaghes de wvirios

ai's_?e_tue ano o jiri foi de 17 membros, dos quais dois

ileiros,

D O que o senhor gosta mais: de quadradinhos ou

Hi politca no julgamento? Hd barganhas? Hi brigui-
nhas? Meus filhos, eu nio lhes digo que essas coisas niio
existam, e lhes digo mais: por mais competentes ¢ hon-
rados que scjam o3 senhores juirzes, a justica que éles
fizerem serd sempre discutivel, pur:m: ¢ impossivel admi-
tir um critério geral realmente vilido.

Cada comissirio jd chega, naturalmente, com a espe-
ranga de cavar um prémio para sua representagio; e hs
vézes ji tem mesmo no bdlso o nome de om de “seus”
artistas. Claro que le nio pretenderd impor o seu candi-
data, mas sempre de algum modo lutard por gle, pelo
mEnos tlu:ndu sentir receptividade em um nidmero con-
siderdvel de colegas, O fato ¢ que &les tdm de entrar em
achrdo; basta dizer que, para ganhar o Grande Prémio
(600 mil cruzeiros; com &sse cAmbio de merda, jd estd
um tanto micho), o artista precisa ter nove décimos dos
Vobos,

o Grande Prémio &ste ano foi a In
um%m Barbara Hepworth, Serd mﬂ;
nhora um dos grandes da escultura mundial, merecedora
dessa honraria mixima? Honestamente, ndo. Claro, ela &
uma artista, € uma artista plenamente realizada dentro
de sen género; sua escolha nio compromete a Bienal. Mas
que ela teve sorte, nio hd divida. A Inglaterra a trouxe
como seu carro-chele e, tenha iso influide ou nio no
julgamento déste ano, o fato é que a Inglaterra merecia
um Grande Prémio, pols ela foi gravemente bigodeada
quando seu grande escultor Henry Moore foi pasado

ra tris pelo francés Laurens, na 22 Bienal. Além disso,

te ano, nenhum pais trouxe um cavalo-de-batalha real-
mente de puro sangue para brigar pelo Grande Prémio.
A nfio ir para a Inglaterra, o Grande Prémio iria pro-
vivelmente a Iuilia, mas a Itdlia j4 pegou o Grande
Prémio da altima Bienal, ficava feio, tanto mais que &se
tltimo Grande Prémio nio convencen muito (Chagall
preterido par Morandi).

Enfim, dona Birbara veio na hora certa, e vencen. A
escultura que ela faz i nio é a de nosso tempo. E tida
em curvas melddicas, tem uma que se chama “Elegia™;
ontra, "Forma Ritmica®. 5§80 coisas bonitas, suaves, bem
acabadas, plisticamente resolvidas, muito femininas, se
chegando um tanto perigosamente — nio em tamanho,
mas em gisto — para o lado hibeld, “Tem algumas dessas
esculturas em madeira que me dio vontade de encher de
bombom, amarrar um lago de fita aml ¢ mandar de pre.
sente para a minha namorada” — confessou-me, com exa-
glro, um dos membros do jari internacional,

E agora passemos de um pdlo a outro: o mesmo jiri
deu o prémio de “melhor escultor estrangeire” ao italiano
Somaini, Nio tenho nenhuma informacio sdbre éle, mas
deve ser um artista mdeo; e ¢ tho mdsculo e tio de nosso
tempo quanto dona Bdrbara ¢ feminina e superada. Tem
fdrga, tem expressio, mas &, evidentemente, um artista
ainda um tanto verde,  sua are deixa uma certa margem
ao eventual, ao bambirrio, nio sei se eston me fazendo
entender bem; ela & irmi gémea daquelas pinturas abstra-
tas do género explosive de que falel acima,

O “melhor pintor estrangeiro” feou sendo um espa-
nhol, Modesto Cuixart. E um bom artista, mas escassa-
mente um pintor; o ramo em gue £le trabalha ¢ mais

1



ou mencs o do nosso nacional Loio Persio, conhecem? E
dos tais abstrates coagulados. Seus quadros sio grandes e
de fundo escuro, com apenas uma leve mancha arulada
ou ofr de nng:e aguado, Sobre isso éle dispbe algumas
formas — geralmente fios e discos — muito levemente pra-
teados ou dourados, & em relévo — tanto que éle parece
usar gésso: Gleo puro ¢ gue aguilo ndo ¢ Tem certa in-
fluéncia de seu patricio Mird, mas um Mird torvo, de luto,
e meio chegade ao baixo-reléve.

O melhor desenhista estrangeiro resultou ser José Luiz
Cuevas, do México. E bom mesmo, mas aqui ocorren uma
coita curinsa: em matéria de desenho o jiri estava tode
goyesco, Tanto Cuevas como Marcelo Grasmann (“'me-
Ihor desenhista nacional”) sio filhos legitimes de Goya,
€ nem sequer procuram esconder isso; o que nio impede,
de resto, que cada um tenha sua personalidade ¢ seja um
bom artista.

O "melhor gravador estrangeiro” foi o fugoslavo De.
benjak e esta fol uma escolha ficil e justa que ninguém dis-
cutin; sen desenho (figurative) nfio chega a ser famaoso,
mas a fatura ¢ de uma adminivel delicadeza; 1em efeitos
lindos,

Quanto ao “melhor pintor nacional” mais wma ver &e
resultou ser um estrangeiro (jd foi italiano, jd foi polo-
nés) nem sequer naturalizado, E jsso ndo tem oada de
mais: estd certo, somos um pais de imigragio e o e
gulamento exige ¢ que o pintor resida no Brasil hi mais
de dois anos.

Melhor que o5 outros pintores do pais que ex , ol
niio, a verdade ¢ que Manabu (acento no segunda silaba)
Mabe foi uma escolha que agradou, que foi bem reccbida,
E um japonesinho que acaba de fazer 35 anos. Nasceu
em uma ilhota do Sul do Japlo, veio para o Brasil me-
nino, morou até o ano pasado no interior, na roga, a prin.
cipio no municipio de Birigui, déj:ois no de Lins. Desde
menino pegou no cabo da enxada, pois sua familia era
de eolonos, que passaram depois a sitiantes. No meio do
cafézal éle construiu um atelier de 60 mewros quadrados,
e ali pintava aos domingos. Comegou a mandar quadros
para exposighes, is vézes foi recusado, outras vézes ga-
thou medalhas, até que resolveu vender o sitio, veio para
o bairro de Jabaguara e, de sociedade com um cunhadeo,
montou um negicio o mais imo possivel de sua are:
uma tinturaria. Com os contos do prémio e mais a
fama gue éste lhe trouxe, o tintureiro Mabe vai agora se
dedicar s6 4 pintura. Vindo do impressionismo, ¢ hoje um
abstrato lirico; éle mesmo acha sua pintura “poética”.
Sen quadro “Espago brance™ tem uma vaga reminiscén-
cia de paisagem.

O "melhor gravador brasileiro” ¢ Artur Luiz Piza, e
ninguém pode ficar zangado por causa disso; ¢ um bom
gravador ostroweriano.
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Quanto ao “melhor escultor nacional” — nio € nin-
fuém' Nossa representagio de escultura estava mesmo
racativa, mas que diabo, acho que Mario Cravo merecia
o prémio, inclusive porque éle melborou muito.

A histdria ficaria muito comprida se eu fésse falar dos
En!mius de aquisigio. Coube um ao atormentado e jovern

olandés Karel Appel; outro ao nesso di Prete, que estd
em boa forma; wm dos maiores ao italianc Burr,
estd em moda na Iuilia ¢ nos Estados Unidos ¢ trabalha
na base do vale-tudo — mete em seus quadros Hminas-de
madeira compensada, metal queimado em fSlhas e pe-
dagos de estopa — ¢ ¢ um inteligente & sensivel vigarisea.

No dia em que visitei a Bienal (antes da inau
para dar tempo de sair éte formoso artigo) ainda nio
estava armada a retrospectiva de Portinari, nem a mostra
de Burle Marx, nem os antigos ex onistas alemies; a
parte de arquitetura e teatro tam ndo estava {uncio-
nando, e faltava muita coisa de muitas representagdes.

O que me lembro de ter gostado em minhas caminha-
dus foi ésse Morales, da Nicarigua, que alids pegou um

rémio; o curioso Liautand, do Haiti, escultor itivo;

rujillo, que é um Campigli do Panamd; o excelente
Francis Bacon, inglés, com seu “estudo scgundo Velas-
uer” e seus corajosos “estudos de cabeca humana®, cheios
firea e de expressio. Também me lembro do dese.
nhista Gaston Bertrand, melhor quando trabalha sem
chres; das belas “luzes das Eibricas” de Roger Dudant
(belga); dos vulednicos l:‘lrl:lﬂllhﬁl.i Canogar ¢ Viola e das
cosmogonias de Vicente Vela (a Espanha mandou muita
coisa boa): de Le Thy, do Vietnam, que faz impressio-
nismeo por baixo de laca e casquinhas de dvo. A Austria
mandon um escultor de grande classe, que bem merecia
um prémio: Rudolf Hoflehner, que me parece bem supe-
rior a Somaini ¢ mesmo a Minguzzi. Os argentincs nio
brilham muito na pintura, mas comparecem com trés bons
escultores: Noum Knop, Balduzsd e Labourdette; os chile-
nos mostram principalmente os irmios Enrique Zafiartu e
Nemesio Antunez (ambos do ramo abstrato-explosivo), e
uma bela escultura de Sergio Mallol, "0 Educador”. A
Coldmbia estd bem, com Obregon, que faz condores quase
rebentando em abstracionisme, e Botero, com um monte
de arcebispos mortos; e Venezuela manda o considerdvel
Humberti Jaimes ¢ os araminhos sutis de Jesus Soto, A
H;::;;Ea ﬁ;liéul;rilhandu também, com Mm];‘ém.l Lu.iujmi'a-
- a ou mais wm uena o justo
com o dmn.hisup‘:'gpigm.m] £ mmﬁ as experiéncias um
tanto primdrias € a0 mesmo tempo sofisticadas de Fon-
tana, que, na tela de uma 6 cor, geralmente neutra, faz
incisdes a navalha. P honra-te com seu grande
recursor Sousa Cardoso, Citarel ainda o escultor Augusto
F‘m:. da Itilia, as curiosas criagbes de Cagli: a a
tem um pintor forte, que sempre serd pouco citade por
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causa do nome, que ¢ de arder: BRZOZOWSKI: o Japio
perden tempo mandando simples borrdes a nanguim, de
Mosita, mas tem Inokuma, bom “manchista”; a Uniiio
Sul-Africana comparcee com um paisagista fuiase abstrato,
Lionel Abrams, que ¢ bom; e a Iugoslivia, no mesmo
nivel, tem Stane hregar. Chega! Os nacionais estio jogan-
do o gue sabem, e jd se viu; chamarei a atenglio para as
melhoras do baiano Quaglia, que estd pintando o fine.

Mas o melhor de tudo ¢ o linda presente da Holanda,
o mostra de Van Gogh. Nio von escrever sibre Van
Gaogh, direi apenas tlue figuei emocionado, até mesmo f-
sicamente emocionsdo, com wm leve apérto de garganta
diante de sen “Nascente”, de sua “Pequena Atlesiana”,
s “Campo de Papoulas”, seu terrivel *Homem Triste™,
S50 para ver o pobre Vincent vale a pena ir 4 Bienal, e eu
pik dlisse, caros senhores: ela esti aberta até o fim do ano, A

ITALIA

FRANCESCTY SOMAINT —

“FERR"

RELGICA —

OUIA N
HELETEES

T
I
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A OBRA,
SEU CARATER
OBJETAL

O COMPORTAMENTO




LONDRES (Especial pars s GAM) — A in-
suficifncia des estruturss de museus ¢
de arte, por mais gvangados que sejam, & hoje
em dia flagrante ¢ traem, em muilos casos, o
sentido profundo, a intengho renovadora do ar-
tistn. Lembro-me de como Mondrian, por exem-
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separngiio ou adaplagio de taks i

udlmuﬁ:nnﬂﬁm‘si?ﬁ:rmkm
seus ou galerias — eultura e comumo — a que
nio inleressam experifncias qoe ndo se possam
reduzir & issa. E, a cads din, estzs se tornam
mais complexas & irredutiveis, donde s vE que
o8 que devem mudar sio Eles, on dse concel
1o académico de cubtura, ambivalente ji na ori-
gem mas perfeitamente aberto & condugo que
se [he queirn imprimir. Pergunio ey, como se
reconstilnirio as umbientais de Fontans,

temente falecido? Em salss? (mos ambiene
brancos, =8 pegas se situam na sala e o e
pago entre ¢las funcions como delas, vi-
tusis, por onde se caminha). entio seria
preciso tm enorme musen pars isso,

Agors, com o iEmpo ¢ 5 BOVES EXperién-
cias, oulro problema bem mais grave aparece:

0

partidn parn jsso, Emd claro que i “ideagio”
anterior substitui a “fenomenagio” de boje. O
artista nEo & entlo o goe declancha os tipos aca-
bados, mesmo que altamente universais, mas sim

de rio Duarie): estruturss palpaveis exie
tem para propor, come abrigos acs significa

ndo uma “visko” para um mundea, mas &
sigio para a constrogio do “sea mande”, com
o8 clementos da ma subjetividade, que encon-
tram ai razdes para se manifestar: sio levados
a iwo. A liberdade com que se manifestam,
heje, no mundo, as formas dessas proposighes,
& o coda dia crescente; n idéla de mm secinto-
abra volta & ser checads, mas nio mais como

i

cinte & mas do que estar pile, & crescer com Fle,
& dar significsdo & casca-dvo; & o volla & pro-
peiicho da cus-otal, mas parn ser feita pelos
participantes que i encontram os lugaresele-
menlos proposton: o que e 1= vE & sente,
onde deitar para o laser eriador (nfo o lazer
repressivo, dessublimatiicio, mas o laser wado

i;} %ii! Ef ga
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i
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gas

parar, pois na realidade ndo hé essa diferenca
mesmo. Nio hi dizer que suas monifes
ghes noa purqlmrhndm ou Amsterdam, ou

Erﬂ*ﬂllledl.‘l‘!ﬂ,ﬂjll?bﬂ,ﬂlﬁ!

tegri pars tal. E os musens? E a arte das
galerins? Prefiro o das galering que eram lindm
e percorriam os 7 mates, de sul & norie, ¢ pos
fax pensar em Captain Blood ou em Errel Fhynn
tom sens cabelos de mours, encaracolados, o
que € vida, ou o lempo em que se in 00 cinema
comer pipocs, que era o lazer ative ¢ que niio
pazsou porque fof vive, & nem pa.-.lriﬁ
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THE BEST
OF
THE BEST

ON THESE PAGES
THE NEWEST
EVENING
POSSIBILITIES
MARKEDLY
DIFFERENT

IN SEVERAL WAYS
FIRST - AND COMING
ACROSS IN NEARLY
EVERY COLLECTION
- THE STRONG
FEELING OF
NARROWNESS -

A LEANER LONGER
BODY LINE. AND.

4 MORE SUBTLE
ORNAMENTATION
UNEXPECTED
FTEXTURES. A MORE
DELICATE
DECORATIVE SENSE
ALONG WITH A NEW
SOFTNESS -

ALL DESIGNED TO
ACCOMPLISH "BIG"
EVENING EFFECTS
WITHOUT
OVERWHELMING
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Um museu brasileiro

Estio Intelrmmente enganados of  que
pereditom que o Musen de Arte de Bio
Paulo fol para Parls convidade pelo go-
virno fronchs, sémente parn expir 83
grandes obras de arte ocldental.

8o fate Ialo conslitue um milagre museu-
Erhfico & 8¢ 131G honrn o Brasil, dizem

o8 criticos, nio & um acontecimento
tio brasileiro para que fguem admirados.
Os criticos, como sempre, estio enganodos,

O Museun de Arte de Bio Pnulo, mostron no
I'Orangorie atravéz de amplns docomenta-
ho o sew organismo funclonal e o seu
:nod.ern.o conceite  musengrafico. B fol
Justamente estn parte da exposigho que
teve molor repercussio. Os que desejarem
estar Informados, sobre a polémiea desper-
tade por dsse tipo de museu brasileiro po-
deriio ler no lade aguns comentirios pu-
bileados na impresa francésa

A vitring que desperiou o moiy
tipo sucesso e Paris! as afl-
vidades diddtices do Musew de
Arte de Sdo Panlo,

A pinacotéca ¢ ar atividades
na  pingectdea do Musen de
Arte do Sdo Paulo numa das
eitrinas da erporigdo,

Parss-Presse-Iinimansgeant

“A A werith, o musis de B0 Paulo sl b s fols
ie plus moderne o1 e plus Jeuse du momde, T pee-
e ouTert chagis solr ¢ o0 ¥ Fogoll les enfanis
@ tous les dpesi milement s wont invités
A pepnrier M Ofuvres, mals encote, 1OUl eE les
Amumani, on bar apprond & pelpdre, & senipler,
& jJousr de plusicufs Enethiments e musiqee
Dans ume petibe vitrine ob sonl setusiismenl réy-
als & Uexposibion guelques dessios de ces [eales
Nrdsllbrna, o5 prul constalis qu'lls ok s goul
MArqUS pomr e gERtie-clel™

L& FParis Libérd
“Far slilears, [ et Intiresmnie dr NOEr que. mals
Erf In hEute qualité e s dévelsppement fugpide
e s cdllections, e Musée de Sko Peals se difs
férennle contdérablesienl des mustes cocsdenians
l:uhw:l I m'mt pas wune eréstlon  fuerskive
. @pourTy de bul ohlt haemmill, e e
Hn:du pas & l'enrichisement do som fonds, coms-
uis uniguentent par des dosablons. la mnsse
Onprend, N outre, dem mnbes Cexposiiton pastl-
eulleres #t comfdrencs sur be eris pISEGGURS §YEC
probeobtions, une hibiothégiee, des beiriees drarchlves
rl dr documentalion, des lsbomicdres, une sslle
e musique et de Eallel, eie, Alns, Ie musés, svoc
toutes ses RGO, COnstilue un cemire em pledne
ACtiviLE, Uns WALl clb artetigue vivanie, ol gue
coUTCEIGM lm ehele-0mITe A8 Ea pEnacothbdie”
L Eeran
“Le Musie de Bio Paulo & denc une mbsskon e
formation sridstlquee du peuple infiniment plus
préciee. [1 Is eoncoll wyee use wiialitd extraordl-
nalre. Car or n'est pad seulemente on ddbquant s
pus Belles peinticres & Paris quil s révhle comme
un muske e pere il mouremenl. Inatalle dems
GUALFE Etages O bAtimen) O ~Jonrnaux, Nadio
Ll Télivision Asoolés”, domd i diépend, oar c'est
ung murts privie, |1 fite &l marimun de dous
P IOTYRS emmunioaikm. o ces lNStrments
mediernes de §a cuinsre, 15 emt & lear disposttion,
mais bl bes & imflérensemi A I8 Menne pour dif-
fiser wew Amiclatives o8 sen aeiivihe Culles-oi soml
fle Gnis ordres; expositlons fEmporsires, ellits e
dllscussdn, conifs O°F1 désofelll f snianis ol
wiglies, poncerts claskoues ot peunes =

L& Bair

*le Musts @AMt occupalt sy débul, us
dagE dé ClEmmevibis des “Didrios Assockedos’ |
chalne de jourmsur, deny Psl peebd plus |m|u
N en ooctpe guatre sufordhud. 0 § disposs de
vastes malbes d'exposition, dun grand saditeritm
pour dew comferences. dem propeellons clnAmatios
grupliguss @ des coiceris, dun auditerium plis
Pl pour des legons, duns mile de musique s
di bailet d'une Wbisihéque, dul mTvice de do-
cumentation et dun ishormicire. On ¥ donnes des
UMt Of dessln dp ioubes  sories, @TAMcite de
U'srt, ds photoeTaphils, de teehnbqoe  enAmabo-
Efaphigus de dictios, &8 @avise of divel cours ds
musiyue, Lo wuncés que I8 pablic & reErYE & fone
18 oo lEleliiives, p:mln u'Elles Mpendaient &
une veritsbbe o

Le Hasssmbirmeni

“La muaste e Sko Pudle ne s cOBlenLe pas &Ckire
an  oomssrreicire  confuéreni des  valsurs  du
pessd. 11 s'effores aossl de trawveilier pour Iave-
BiF. Il mi ce gue pous sppellerions en B N
“mondemile’ [ 00 ¥ apgrvnd dessin ef modebspe: 1 &
eiititid un oachestre; 1l permet sux traveillesrs
d'stodier Peseniiel de 'lisicdre de art; grice &
dos panmesus didsctigues; il sheite dew chabs di-
vers (clatina, thilin, musique, ara) qul 18 tmoss
forme =m vériale fover cultwrsd®,

s Mevie Muderme

“Le Musés d'Art d8 Sko Paile = préssnt plutst
enifume wne sorie o TOstitut edegogigue O beiuT-
arts, mni Erfios & son disecieur P ML Bardi, du
ey iteiliprnt dyunmisme. Pondd em 107, o8
ik 5 PR, dans Eoules les brenehes de 1'en
WuEE  eNiTaOTiinaire  developpement

A pots don malles des condétences el dart ehors-
arophdgue, s pinscothénus @'l mplouments -
;;r_lll-r ¢ chels-d'ouvme dune valenr sseeptionnels

Pafis-Comordia

“Nan seulemenl ube pliaccihibgue. mals enoore
nukor de oelle-ol. une éoole d'sris plastigues fdes-
mn, modelags, gravise, ischolgus des sris agqis
aieal, d'sris visusls iphotogrephle,  elnémELOETE-
phils, pubileitdl, ds mm-\-ﬂ- yintEaikon, instru-
ments,  orchestre “juvenils”, chosurs,  babesi,
EnE comiiter ln ootirs de jardinage, celud de i
am BetmE pour la ldlevision, e priseniations s
Exisbh eoubure #fo, Em 1033, mille dldves: prés
dr qustre cents AdOTIATAUTL] (ualfe FlkSes O ETal-
tB-chinl, e crasds mile deiposliion pour los mals
trom wi lew TRtrOSpevilYeS! NS AU SOUF el jei-
neE un sudiiosisn de tois cpnl cigusite pers
snnes e un econd, pour les legons, O cend
eluguanie. us i de d-nnlrmmlnlm IDlﬁ‘.‘BI
darchles #i ph
thédtre @e mumous 85 de oy
mnncokbvigue, ebie el riehe™.

Le Figare Litléraire,

“Decupant quatne fage Oun Bulld@ng, riche i'un
audiionum, de Dombreuses salles de Cravall el
q'une pinsothéque, Ir musée-fmde dr 5o Paulo
sl foeme e DeRLEed, des artisans, drm musiclena,
des damseurs el méme d rliniers. M plom
detia 10 hath fenilateus: prés de dess obfiis tolle
dont solEanie, VIENTADL (F WATETSET (08 METN pOur
TELTEr & [Orsnees Whe consherslins meriiae

un
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% O CAMINHO DO ARTISTA...SEMPRE O MESMO 4@
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FPritmio mquisi

Nio fieou por menos

Prémio lamarali
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Enfre os meus jovens amigos furlosos, 8 um quero
particularmente bem: Melson Leirner, espécie de
“caputmagister” da onda dos Agltados, Comegou
{mocinho) surrealista, por ldlosincrasia para com o
realismo; pessou & Nova Figuragho com frenesi
irdnico. A argdcia & seu forte: um caricatural boné-
rio, o exercicio duma critica de costume sem aci-
dez, até um otimismo que parece contrastante com
& necessidade do pessimismo que de todo lado nos
oprime. Nelson nesta exposiglo-niio-exposicao le-
vé a méxima idéia até hoje manifestada por um
artista: dard as suas pecas aos que fario um sacrifi-

cio para meraci-las.
P. M. Bardi {1967)

Nealson Lairnar anviou para uma exposicio em Bra-
gilia um enorme porco empalhado, dentro de um
engradado.Fazia ainda parte da "obra" um presun-
to preso & corda. Ao saber que o porco tinha sido
aceito pela comissfo julgadora, Leirner néo hasi-
tou e, ironicamante, interpalou o juri sobre os crité-
rics segundos os quals “aquile” pAde ser conside-
rado obra de arle. Apesar da sensacho que tal
atitude causou nos melos artistices, o porco parti-
clpou da exposicio. Durante o periodo que perma-
necau am Brasilia, o presunto desapareceu. O ani-
mal empalhado, porém, viajou pelo pais, sendo
axposto em diversas galerias, com uma 86 diferen-
ga: no lugar onde antes estivera o presunto havia
um quadro com dizeres que explicavam como ele
havia side “comido” pelo plblico. Fatos como esse
testemunham a ambigiidade de significados & in-
tengdes da chamada antiarte contemporinea.
Asalmecomo a principal tendéncla do teatro moder-
no & agredir o piblico, os quadros ou esculturas
atuais tencionam viclentar, assustar, “sacudir” o
espectador. Torna-se dificil demarcar certos liml-
tes: onde comega a agrassio, a partir da que ponto
a obra nio passa de uma zombaria.

Arfe nos sdculos m 89

SoYRo

A exposicio do MNelson, na FAL,-nSo estd mals.
Primeiro fol aquele preto, obstinado, ritmado que
Invadiu a escola, subiu as rampas, depols desceu,
saiu, atravessou a praga — um simbolo escuro,
obscure, na Universidade. Depois foi a insisténcia,
gquase aviso, que o homem num "sistema onde o
produto parece buscar o consumidor’, aparece
como "pura quantidade” — os cabides do Nalson.
Ora, o simbolo do obscuro da Univarsidade, do
obscurantismo latente, atrapalhou os estudantos
da FAL, Eles o engoliram. Demaoliram e depreda-
ram a exposicio — sugaram 8,000 metros de plésti-
co — como & migquina que o produziu.
Quanto aos cabldes, um sistema de consumo plani-
ficado, ales o consumiram melo anvergonhados.
Editorial da revista Desenho m 2 — 1870

HAPPENINGS @

Exposiciio nio exposicio

@

Rex Gallery- 1967

®

Qual doles fol & Brasilia 7

&

A critica de arte montou no porco

@

@

Plésticos

&

FAU-USP - 1969
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Vestidos de branco

@ b, 2 D

(@9

O artista invade a cidade
Conjunto Zarvos - 5P, 1965

@

Grupo B - Rio, 1971

MULTIMIDIA

@

S

120 oul-doors colocados nas ruas de
EP (o artista relvindica o espaco urba-
na), 1966

Homénagem a Fontanm, 1967 M-
plos - Prémio Mainichi Shimbum X
Bignal de Téquio

Luz, Som @ Barato

@)

Com Flivio Matta - Ruas do 8P termi-
nando num depdsito da prefeltura
sendo entregue multa por falta de -
cenca para camalts, 1967

Supar-8 (axparimentals) 1574 Fotogra-
fin Henrigue Macedo Neto o Derli Bar-
roso

Xerox - Prémio APCA maihor dess-
nhista, 1875 (trabalho recusado por
ter usado o xerox como midis)



Q=7 Y XD

GRAUPO REX

Considero que a REX saiu antes da hora. Fol um
parto prematuro. Tinha propostas interessantes
num miliey muito bobinho. Propunha-se a ser uma
cooperativa numa época sem mercado. Acabou
sendo interpretada como brincadelra @ mesmo as-
sim fol muite mal documentada. Hoje, teria sido um

BUCESSD.
Wagley Duke Lea (1987)

A "REX" fol muito importante para a década de B50.
Contribuiu para a formaglo de uma nova escola @
estélica que veio para contestar o formalismo da
ghstraglio geomdirica em vigor na época. A “esco-
la” que salu da REX tem ramificagdes até hoje.
Mesmo os artistas que néo participaram diretamen-
ta foram subliminarmente influenciados. A REX teve
criticos ferozes, mas esse fato s& vem reforgar a
importdncia que teve no cendrio cultural.
Eduardo Sanfos (1887)

&7 Dl P

REX TIME 1* nimero 1966

L ol

® ® @

Haemenagem G;

Adoragdo, 1988 - Colecio Masp Vigia inferna
[vista exiarna)

2 ®

Playground - Masp 1568 Playground - MAMRIOQ 1970 Repressio contida dpoca da ditadura -
Playground Masp



Esporta & cultura Os cartolas, 1875

O grande desfile MAMMTIO 1884

INDIVIDUAIS

O grande combate, 1685
Galeria Luins Strina

Galeria Atrium MAMS
Buanos Alres 1968

Kalson a Plero Leimar
Arta na cidade Curitiba, 1970

O elreo, 1977 Galerla Luisa Sirina

@)

Urna linha nio dura, 1978
Galeris Lulsa Strina

48

A rebeliio dos animais University Art
Museum Austin Texas-Washington -
8P Masp 1974

Exponha-sa & ara, 1984
Galerin Sdo Paulo

e



paulista
de arie

SALAD PAULISTA DE

arts modern:

NOMA BIENAL DE SAD PALILO W63
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Awlor: Nelson Laotrmer
prmin APCA de 1975 Toensen
e reprud i Ternar
Encomendad
# oo peln APCA

Wi G
AARRT NATRO G, e o
A g

REX TIME

= REXTIME —

& i —

TN U i R s
TR RN DL

AVISO: E A GUERRA
B 2

ginﬂ

REX GALLERY & Sons.

Bty e Vg




—_—— e e e —

[

I

I

I

I

|

I

I

I

............... e R s | SRR =

|||||||||||||| e e e e e e e e e i e s o i s s s ]

w. I ___| W] I

| 11 __ 11 |

| 11 __ i 1

I I I ]

“ ° I _" I i

[} @ | . [l . |

“ i & @ I e i

| i ¥y 1 I

i I : H__ I

i 1 | |

“ I ___ I I

= = = = = = ——————— e e e e et & o w..n |||||||||||||||| e e e P = el |

R WooSImIsn

“ 1 "" 1 i

I I -_ N |

f I __ I |

i i B __" "
1 |

“ @ i @ _" @ I 0 i

: (N 1 I |

: I I ¥ I

| L 1 I 1

| i un 11 I

i R e e e AR s s e o u_._l lllllllllllllll el L e 1

= iT J_ I|II4_I ||||||||||| |

| et e R R e e = 1T Nt Tr S =y

| “. Iy 1 |

i | i [

__ 1 .“ i _

i I 1y i |

1 | W] 1

SO IS - L ST -

i I i |

' i I 1 !

J I (] 11 I

" 11 11 [ ] |

I (N 11 I

N R g e e T e s e e S B o e e T ) '






NAQ

Envie_estes dols cupons para: ARTE
EM SAD PAULO, alameda Jai 1,506 1°

andar cap 01420 Sio Paulo | 5P
Brinde: uma gravurs am off-set assl

@ receba &a figurinhas n* 47 @ 48 para
completar seu Afbum de arte

nada por MNelsan Leirner,

PERCAN




Flores... cor carmim 188..,

J‘\

Terrestres

’ udo gue vocé sempre quis saber sobre Nel-

son Leirner (mas tinha medo de perguntar)
esta agora reunido numa luxuosa edigéo ilustrada
com fotos de época e depoimentos exclusivos de
alguns dos mais importantes nomes do meio artis-
tico. Com este fabuloso album, vocé vai conhecer o
homem, o mito, ['enfant terrible das artes plasticas,
criador de obras controvertidas. Adorado, admira-
do ou odiado, Nelson Leirner ndo pode ser igno-
rado.

ARTE EM SAO PAULO oferece este presente
de grande valor cultural para vocé ler, montar e
colecionar. Um documento imprescindivel pois ca-
da figurinha em si representa o espirito mordaz
deste artista, e vale como uma aula de Histéria da
Arte. Temos certeza que o leitor (amador ou espe-
cializado) ird se apaixonar.

Atenciosamente,

OS EDITORES

s




Onde ver e comprar arte

GAM

ITERG
Dilkloge — Livaria & Galeris
[ ]

Arig
AL Tirsdentes, 71 —
Tal: 23401
Escals — Prala de lcaral, 211
ija 1 (Tal: 3-8T84

AlD — Qaleriss cam Aclree
Boning — Tal. F35-TEN
A Barats RRwira, 5TR

iriandlinl — Tl 267.7001
AL Talesira de MaBo, 31 E
m

Wl BAO-1551
A & Clemanie, T2

Maris 31

R. Farma da Amosdo, T8
Pallin Oslrsrls — Tal.: 2275208
M. Talzsirs de Mallo, 55

Praga Qesaral Osdrio

Iparama

Varands — Tal, TE-0501

AL Xmvier du Silveira, 88
Plocols Galleria — Tel 287-T110
Ay, Copecabana. 910

solineiaja

Biulius — Qalavia de Are &
Antayuldien

A, das Lssanjsima, 498

[emtrada pala
A Aim, Baigads)

Salen da Exposiglo

Canity — Tel TW5-4138

A. Barfo ce |pansema, 110-A
Copscebans

Tal. 2578504

Ay, Copacabana, 843
Corredad da

Gadthe

N, das Larsnjsires, 114
Diécor — Tal. 2378007
A. Torsteros. 258

Dasmern

A Vise de Pumjpl, ST
Escads

A Gen San Maria, 1219
Fitima Tad ! F38-T4M

R Domingos Fermiea, 721 B

Galerla lpensma
AL Farma do Amceds, 58
Cavilhs

A Ciss da Rocha, 52
Talalone
Oakeria do Banco

da Lavgats

R Viec. de Pinsd 153
I:Il.l — Tl i'&'-";'lall -~
v. Copacabara, =
Médule — Tel Z3GETTH
R Bolivar, 21 &

Puisag — Tal. 207 — 2000

AL Vieo. de Pirajd, 47
OCA — Tel. 2372023

BALYADOR

Guledn Pencd — Tal: 3-2081
Av, T da Selembro, 32
Galerls Quiring

A Carcd Oomes, 104
Galurla Panceams

A Gen. Inocdscio Gelvllo, €3
Antige Largo 2 de Julho

MUSEUS
R

imagass & Som — Dms 17

&% 19 ha, sacels ks Des -feives:

Praca Marechal Ancora

MAM — Tel: 2311671

Av. Infenis 0.

Henrigus — Atdrma da Qs
Castre Maln

— 4% 5. » pibados, das 14 b

17 k4. Dosningo, das 10 s 16hs.

Estrada do Agude. TB4, Allo da

wala

no Pargue |Birspuesra, o lada
do Pavilhda s Bieral Abena
des 12 ha 30 he, com & eapo-
sigio “Panorama Alual da Pin-
tura Draslieira”

Mot da Afe Assls

Chile sutiand

Au, Pgulisn, 1.578

Tel: J8T-2E9

Adgmads Lorena, 1570 AwwrEn
perio dn e e Ay [ do, ma AL 1 803
Mirante das Asked Wussu Segall, nu A Atonso
Tal:- B0-1644 Calin, 382



Palitico, eritico de arte, jornalista, escri-
tor, historiador, Mirio Pedrosa nasceu, em
1900, no engenho de Jussaral, em Timbai-
ba. norte de Permambuco, O pal, Pedro da
Cunha Pedrosa, foi senador pela Paraiba,
A mie, Antonia Xavier de Andrade Pedro-
sa, dedicou-se a cuidar dos oito filhos, Ca-
sado com Mary, trangiiila mulher de voz
mansa ¢ limido sorriso, tem uma Gnica fi-
ﬂll.EEm.llrh netos, -

s¢'negaa participar da “congregacio
de pndunumhmhﬂtg:llﬂm que km-
P solugBes aos homens do nosso tempo’”,
qualifica a arte como “a alegria de viver, a
alegria de criar” ¢ destaca a importincia
das bienais no passado, quando “trouxe-
ram a revolucio da arte, atualizando os
sul-americanos ¢ dando-[hes rie de
nosso tempa” (ele fal diretor do Museu de
Arte Moderna de 530 Paule, de 1951 a
1968, responsivel pela organizacio e julga-
mento das bienais de So Paula).

Isto, ¢ muito mals, & Mario Pedrosa,
que diz nio estar mals na idade de criar no-
vas teorias nem de andar em busca de van-
guardas, porque todas, ssgundo ele, jh nas-
cem cansadas, Mas entre seus planos para
esle ano extd uma exposiclo de arte e cultu-
ra de outubro a dezembro, no
Musen de Arte Moderna do Rio, mostra
qui deverd ocupar todos os andares do mu-
sy, dado o grande nimero de pecas que
vio ser reunidas: mads de mil.

— A |déia de uma exposicio de arte
indigena foi conseqiiéncia do meu longo
exilio — interrompido pela vontade de vol-
tar —, quande ocorreu meu encantamento
pela Amazdnia. Foi sibito ¢ intenso. Nas-
eeu no Peru, onde me encontrava em visita
4 minha filha, A escolha do local da exposi-
cdo — que recaiu naturalmente sobre o
Brasil — foi feita por ndo ser ele o pais line-
armente simples que se pensava, mas sim

. & partir do des-

imentista das su-
a4 regides. Abim disso, a idéta da exposi-
¢ho surgiu da necessidade de defesa dos in-
dios, os primeiros a serem condenados.
Quere mostrar que a comunidade indige-
na, ainda existente apesar do esfacelamen-
to. & portadora de uma licio extracrdi-
ndria para todos nds e sobretudo para a ju-
ventude brasileira. porque ela possui ho-
mogeneidade social e cultural, como em to-
da populacio dita primitiva, no capitalis-
ta, ndo desenvolvimentista, ndo progressis-
ta. Ela & a Gnica que ainda vive de acordo

AS VANGUARDAS JA
NASCEM CANSADAS!

Texto de SONIA STREVA

Eis de volta a linha de frente — seu lugar —, Mério Pedrosa,
combativo, polémico, participante. Seduzido, no longo exilio, pela
problematica do indio, vai ocupar, em outubro, todo o espago do
Museu de Arte Moderna do Rio para mostrar nio apenas a cultura
e arte indigenas, mas um novo rumo para a arte.

com a naturera, gue pode se isolar & man-
ter certis caracheristicass na sua constitzicho.

Pedrosa quer despertar o pais — que
tende cada ver mais a ter uma arte sem pro-
fundidade e raizes, dependente. nas gran-
des cidades, das encomendas feitas por
mercados de arte — para a arte de om po-
vo, de uma raga — o indic —, cuja identi-
dade com o meic ambiente permanece.

— O indigena ¢ descompromissado
com sistemas econdmicos e politicos, &
maks livre, e em tudo que far — artefatos
de trabalho como ralador de mandioca,
cestas ¢ zunidor, enlre outras coikas —
existe um senso danado, extraordinkrio, de
proporgde e finalidade, além de muite
amar, Todos os seus instrumentos de tra-
balho sdo belos em si e podem ser tomados
como uma obra de arte, apesar de o indio
Fazi-los com a natural seguranca de quem

Aibrio Pedrosa estd empoigads com o Nedo do india,

estii trabalhanda para o fim coletivo da tribo
e nilo somente para o seu prazer, Neste sen-
m.&m-mﬂw tradicio do arte-
BAnalo, o artelanalo . que
Marx achou ser a origem de toda a grande

arte.

A exposicho val abranger desde a parte
rquenlogica — pecas de pedra, quartzo,
Ilitnilh:udilnuullilpﬂﬂuch

extraordinkrio acervo do Museu
mﬁuhm do Und
museus: ;
sidade de Sdo Paulo; do Gﬁ
: da Alemanha; da

te, & estho no Musée de I'Homme, em
Paris, como um raro manto dos tupi-

z



Ouitro de nossos projetos & o de conatrair
uma makoca, para que s veja 4 anquitetura
indigena, que nasce da terra, usa seus
meios & tem ensinamentos extraordindrios
de circulagio do ar. Haverd também uma
sala de mibscaras, uma galeria com
representactes do modo como wivem os
indios, com os paramentos que os envol
vem — a cultura do corpo, Essa cultura &
usada hoje, no plano das artes modernis-
simas, ¢ & intensamente skria entre eles. [uo
md mastrar, esta arte corpbrea de que J&

num dos meus ensaios publicades — o

Discurso aos Tupiniguing ou Nambds,

Este & o Mirto Pedrosa de hoje, de sem-
pre. eteno, Que esth acabando de escrever
um livro politico, comecado na Europa —
Discursos pré-capitalistas - e que tem outro
ia pronto, sobre economia e politica - A
Rosa de Luzemburgo (revoluclondria sssas-
sinada em 1919, na Alemanha). Ele acredi-
ta que a arte ndo & feita em lorno de idédas,
mas de grandes movimentos de sensibilida-
de dos povos. Para ele, exinte uma crise
cultusral,

— Ela & profunda e uma das razdes pe-
las quais “me virei” para fazer uma demons-
tragio da arte dos nossos povos,ditod maks

atrasados. & mostrar a0 brasildro que o fend-

mena cultural de eriatividade artistica nio

& um fendmenc de progresso, & de expe-
rigncia, vivéncia, homogeneidade e defesa
das virtudes das comunidades ainda vivas.
Mio que eu ache que o brasileiro depois vi
se meter a fazer arte indigena. Quers mos-
trar que arte vemn desta profundidade, des-
te nivel, e ndo de marchands, bienais ou de
outras combinacdes que se resumem, no
fundo, em valorizagio de mercado. Espero
que o nosso esforco seja coroado de xito ¢
ensine aos brasileiros que o progresso ndo
estd apenas em rodar pum automdvel ou
voar num avido, O verdadeiro progresso
estd na integridade, na justera com que o

do seu tempo vive naturalmente da-
quilo que a natureza, a vivéncia, a convi-
véncia [he trazem, sem os grandes avangos
tecnolbgicos,

Amsiry P

FERREIRA GULLAR

Hit i quealiclade de Mario jd
wentiersalmintte recordhecidie: 0 sen espririto
[[=2i g O anos [RRSREIT, @ arie tridla se
i'rnru:fur wider ¢ Mirio s¢ muantém atual,
aberio a0 nove. arriscando-se com ele. Por
iso, # impossing contar @ histdria da arfe
Brasileira dos Gltimos 40 aroz, pelo menos,
semt s referir a cade momento so grade
eriticn brasileiro, Um critico de estatura
frtermacional ¢ conno fal reconhecido. Esa
juneniude de espirito — a gar de wm
conhecimento profundo dos problemsas da
arte ¢ da soctedmde contermporninm — ¢
qu faz dele um eritico sensivel ¢ inovador.
Mas Mirio Pesfrose nido & apemas o crifice
¢ o homem erlidito: & urm ser Juamano
extrmordingrio, o wmigo afetucio r o
cidaddo irrpdutivelments comprometido
FOmT O $en [ETpO ¢ O SPu prais

LYGIA CLARK

Personalidade complexa ¢ rica, Pedrosa
mareou Dérias geracdes infciando fovens na
arte ¢ na politica, Hoje. Pedrosa comtinim
jovem, alusnte, divertido, inocente @
mopador. Humanisia, eritico, politice,
figrirn solitdria dentro de sun complesidade
no Brasil de ontem, de hofe, ¢
prooapalmete no de anaenhil, sua atuagdo
politice sempre [TARSCOrTEL MO anonimato
— st @arti-herdd & o meu herdd predileto,

T = e

ANTONIO MANUEL

Para iim, it cofsa mais marcande dm Mirio
Pedrosa i a maseira profurida com quie
uborda as codsas da vhda, com uma
sucterticidmade ¢ eatieralidade apaixonanies.
Pensador e tedrico brilhante, Mirio & wma
ilrssas presoas que represenianm
concretamente @ iberdade, Amo muito
Miirio, o seu humor, sei feito de quem mito
s¢ espanta, sey sorriso, sud oida cheia de
dungay, sua vide como arte, Mg o que
acho tmportante deatacar ma howsem Mirio
Pedrosa ¢ o sei lado humano, s paixido

¢ amor pelo gue eshi viva no mundo
Mutrio & wm pensador profiundmmente
heomristn, g este pais s dez go lso de
maredar embara, em 1971



Desde as de mo cerimonial
eif n de uso doméstica, a -
qilgncia deu conta dos esiilos
CURDHEL QUE 08 americands
repetiram, (Em 1949 o Maosp
realizou EmE expoRigie and-
loga, com pegas desde o sé-
cula 15 pté Enmn, Bréver o
Le Coarbusier ).

Em Nova York exisie n ga-
leria Center of Inter-Ameri-
cun Relations que expds ama
colegiio de esculiuras e pe-
dras psiecan, grogEi @ efm-
préstimos de maseus ¢ cole-
cionadores

A Teiermational Exhibitions
Foundation, de Washingion
foz circular n exposicho Re-
cent Latim American Draw-
img (1969-1976). Gy artivies
brasleiros  escolhidos  abo:
Trancredo de Araijo, Rubens
Gerchman, MNelson  Leirper
Newton Rezends, Mirn Sche
endel ¢ Regina Vater. Todos
bons artistes; poném, fephe-
sentum eles o desenho Brnsi-
leiro 196919767

0s Eutaddos Unidos também
entraram na corrida em bas
ca dos primitivos, Vem de
longe, porém apora € mads
accheradn Libvez pela decep-
¢ho provocada pelns lendén-

PANORAMA MUNDO

clas gue agitam o campo
Um s iy Opofoson Srtis-
tis mo campo foi Micholes
Vanilicff (1887-1970), que
viveu parie da vida em sua
phtria, & Rissla, ¢ parte aqui
Sua exposigio no Mumen
William Benton, na Univer-
wdade de Conmecticul, & &m
Nova York fod um sucesso
Teriam gosindo também em
Montevidéu pelas analogias
MATCANbES COM el COTbEMm-
porineo Pedro Figari

Retoar de Paris de uma no-
vidnde n@o-novidode: guatro
pintores americunos que de-
pois de %40 pintavam em
comjumlo, afreseniaram  re-
entemenie o produio da oo-
laboragio. Yollam para casa,
continuanda a experidnea do
Hay Region School que. em
seu fempo, foi muito comen-
imda. Curicsa u declaragio
dos gquare (W, Wiky, R
Hishson, W, Geis ¢ W, Al
lanj: “Todss as possibilida
des nos cram oferecidas. Nés
ko entimos menhum julga-
menlo sobre o irabatho cdes
outron. Mis podemdos desen
valver @ gue estamos fazen-
do, ou mudi-lo. Mo exis-
Ham mals seElamenie de pos-
snsividade no que s refere
no gue produzimos”. Disse

mie novidade nio-povidade,
pols  smigamente  produsic
pintwrns w inds ou gistro
mbod ¢ra comum, Por exem-
plo, uma paisagem nos Scte-
centos podia ter: céu de um,
wvepeiagho de oulro, persons-
EENs e wim oiro ¢ edificio
de um quano artiva,

) mntigo critico de ane do
New Yark Times ainda estd
conlando sos nmdgos 8 1m-
pressdo recolhida no Brasil
quands viatou 5§06 Paulo,
Rip ¢ Helo Hortizome. pro-
nunciapdo conferénciss sobre
misses ¢ Sofas americanas
DHsse ter imsintido no faio de
que 5 Pop-An € o fenbmeno
que ainds peruiste nos Esin
dos Unmidos, caracierizanibo-
8 pof uma linguagem s or-
na iniemacional ¢ que £ fia-
grantements rrevereme. A
preocupacio do anista pop
& contestar & desmistificar ou
padrdes momnis  preesinbele-
cidn”. Inlgressanie, e ums
novidade 1ol pars 3 cobo-
cloda brasikeira

Pelo visto nio somos mds os
tnicos = lerem  problema
COM a arguileiura em lermos
de participacun oo profisic-
mal. O editor de A rchitectie
ral Recovd repete mal wmn

vez o fato da ética: “Para o
arguiicios, pemso que as in-
dagacles sejam: Wihat are
wel & Whar are onr values?
Ard [ do sot (hink there are
any compromite  araeers,
Por ouitre lado, muma expa-
sigho no Mam de Sho Fran-
civen, dedicada b Arquitetora
da Calilémia nos  dlimos
quinze anos, ficou demons-
trala que o8 consIrULOres
conservam o desejpo de sakis-
farer ai necessidades coleti-
wah sofials Ao s abandona-
rem i proqurs do excinirico.
Mas » prande novidade €
que o presidente do Ameri-
can lestiwe of Architects,
John Ebehardt, afirmou de-
pois de ter visitado algumas
favelss brasibelras. que do
pomin de vists lecooddgico
elps sio uma solugdo para
penle de badxa renda, {Como
s vi: Hrazil docer),

M Colifdrmis scabam de al-
teraf a Comstituigho & fim de
pdder preseTvar o msis pos
sivel @ propricdades de in-
teresse Bustdico: s o dono
nbo fem recursos para cofie
servii-la, o governo o apuda
dimifuinds o impostos. (Eis
wmn indicogkn gue fnremos
o nosso Pairimdaio  Hiske-
]

Parece que a idéia de Andy
Warhol de filmar o Empire
Seates durnmie duas  horas,
sempre fom 8 mesma ima-
gem, imspirou wirios artisies
americanos; dlimo movimen-
ia, & Blanknsi {Blank; vado,
nada, branco) consiste na
predilegio pelos espagos va-
zd, o mergulhar no nada,
guerends dizer, 1alver, gue a
sersihilidade contemporiinen
& caalamenle o nada, lorgan-
do o espectndor n se perder
na  comlemplogio de uma
simples forma, som, s¢io ou
conceito, Blaalisas ja com-
plem mdskca COmM UM Ws-
surro prolongndo o ad i
P, oudros fazem filimes on-
de A mesma imagem dura
10, 3 ow 30 minatos, muo-
danda Hgelramente. Ouiros
ainla farem ou propdem um
simples gesio continuado de
danga.

s Rlankisrar, hoje signifi-
cam o desego de romper com
o imenso complexo benico
e com s feorizs da matemi-
ticn, reboriando ds  shmples
Formas & idéins. Procurn-se
inspiragho na simplicidade da
arte ¢ da religio orkendal o
que nio ¢ nenhuma novida-
de. uma ver gQue parie o
século |% tirow grande parie
da inspirscio no Oniesle.

CGGALEIILA LUISA STI3INA,

_. Panfrw Jobo Mancel, 974A . fone 10111 250-2471
f" " DI411 Sho Pauo SP Bensi
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Sou muito evlto, leio tud.. I
Oleltor, 52, Sso Pavlo, SP
e
Thanks for publishig, [ don’t mind
ddmittig that my response to the
visual arts can be pretly svperfreial,
for jnstance, | often have o resort to
nting ovt that someone in the pain
Pf:n]fl slﬂﬁ.' so-and-so of F Lhe l-.:lrry.%

Also, there’s i::r‘lmh-l:aou-kdga-
amount of urt gallery etiquet®e that
I need tn[_b:t bu? of = how long to
stand in Front of the paintings, what
moises to Jake, theat Kind of —sol

thinK this publication can be useful.
The opprentice , 19, Essex

Rudrlgo 3 r]ua.nda voce me falos A
Revista, ev estava lendo um desses textos
que Do leto, este sobre Parédia.,leabwi
na hora . O que o cara fala ¢ que a pa-
rédia, esta cotsa mal vista , que aewn-
tece no neme dA Revista, neslas cartas
falsas qut eslov escrevendo, o os psev-
donimes Y1pe Sergio Forto, o que ocara
fala € que esta palbaca que € a parddia
(pathaca por minha conta) pode ser Lma
linguagem ver{ dica. Se a parcdia sem-

depende

pre de uma adisa existente
exislir e entd. fazer a critica ou chacota,
P.r-auk»-.}-a.amsuw tempo ela nasee como
dpal de humildade do artista, cameose
este se curvasse diante da referéncia um
reverénda cohisciente e vma afirmacio
de que ndo hd homena boa o bastante.
Mas s¢ o card sade explicar direito. O no-
me do caa € A ben-

A bistrafda da Bela Cintra, 39 SdoPavle

Olha, isso aqui estd muilo bom . Mas
voces viram oTFabio Assunsio natelevisio
? No comerdial do?nlenaulnho, viram wmm
cara jogando o pagel no chdo ?Vocés sabm

o que significa Valérfa ¢ Janete?
A £ngajada da Tijuca 40, Riodelaneiro

— ]
Que delicra esta cola de pdginas
de revistas Galeri 13:!;11 ddéﬁ:tcs
Evleniava entender cada antneio, ca-
da escvltura arredondada ,<ada pntura
: japomesa. abstrata . Ndo entendia
nada. Mas amava franzir aieda cam
dquelas paginas. Um dra tomnel cora-
gem e fui do primeiro vernissage. Um
artista chamado Sesggo Ramagnolo,
famoso , Tudo brilhante, preto e amarela
Brancas e altissimas as paredes da

ria na Rua Fstadog Unidos. Achei fudo
lindo. Ainda acho. MInha mde nos Je-
vou de carro, & filha da vizinha e ev.
Minha mie ndo quis entrar, espesor No
Fusca .

A Tiete da Aclimagdo, 40, Sdo Paulo

Olha ,eu gostel demnais desta revisia.
Cads coisa bonmita,cada eapitvlo bem
bdlado. 8¢ acket tude muito numerado.
Vecés sriistas deram para Zumerar, &
{32 vm teropo , UNS cinquenta ahos, ado,
Outro dia, no barda exuina, e caita-
ram essa : A mulher : “Deve ser sclitdrio
na guerra. Ha quanto te vocé nfo
Faz amor com wma mulher ?" Homen:
“Qure dia € boje ? Segunﬂi,w--- =
Dois anos. VA gente trabalba com e -
ros o dis todo. Am Tgﬂ:’:ﬂ?
aA vida ver : naoc
i ﬁ;quatm se ¢ T NUmero de
Poises ou vioa dsta de ani versirio,

Qual sva medida delempo favori-
ta? Minvtos, meses ? A minba € “as
vezes”,

OCOhiﬂdﬂr do N’Pﬂﬂd'or,asrmnf RJ

Thaxle for shing, lhis zine.
Treel 1t Wl belp smedeith Lhibgs,

thegse being:




Imﬂiobﬁ&ﬂetulrskhtorem&
prano sonajas and Know w]m‘s

nﬁ ( +) Iwant 10 be fully en

Wolld of Ideas, lwa.n‘l to

em uecanmcs.ana«hat

Dylan . I went 10 rsdml
but bhvmaxe and well-i Eormea

1dess ;and ] want to hold passiona l:aut
reasmned debates round wmden & Xilchen
fables, things Like “define youraw
}erms! ™ and premise 1s pajenily
specious!™ and {hen suddenly discover fle
sun’s Same vp and we've been talKing all
() I want 4o make love to fvl,
su-:ma inlimidaling women &umg
doylight or vith the lights'an even, and
S&E:{; and withed f;.r and I waniiobe
3 speal meny lsnyvagdes {luently;
be even a dead Iﬂ.g uég or t-wnf

o earry a small Jealher-}o
h:tr.BwK in wbich 1 job incistve .

and observalions  and the cecasion
line of verze.

At some potnt, I'd 1iKe {o have an
original tdes.. And I'd liKe {0 be fmcied,
o maybe loved even , but I']l wait and gee,

Forever Young , 47, Sdo Pavlo, SP

Rodrge uhmwumdnm
thas T:EHM 1 was readin
1don't. Atext on a.r‘ody
This guy Is saying thal paredy, this
puﬁlm ehemy wri these faKe letiens
S many things, this elown named
n.,n, (the clown is on me , he doesn’t
gay that )psght aclually be & veradous
. 4 sign of 'l‘..& artist’s mmodesiyl
As if’ bowing in front of the reference.
A m_]pus reverence . Sothat Tarody
needing, an existi tiu; would be
a Imm 1ful ﬂlnga ‘“lef
it much better t H“S 1"‘ mame of
the quy 3s Agamben.

The Tourist , 39, Sav Pavlo , SP
%
P e s = i =]

% *&i‘

- "Sau pruite cu H‘n leia ‘rudu" e do Jode Carles
Marinho.

- The letters from The up;an-n'htc and Forever
Yourg are adapted excerpts frum " Starter for Ten

- A Distrarda da Bela Cintra escreve para
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Note

This issue features a number of revision errors, more or less serious ones, that we missed due
to overwork. We have not pointed them out; we would rather rely on the intelligent reader.
This issue features facts that have not been properly checked, due to overwork,
some that did not happen, others that are still going to happen. There are facts,
more or less serious ones, produced just now as they are being published, facts that
happened because there are records of them, others that at least for the reader just
happen now as he or she reads them. We have not pointed them out; we would
rather rely on the intelligent reader. This issue features words that only mean what
they happen to mean, unnecessary words and words that are missing, there are also
those put here in place of others that should be here. We have not pointed them
out because we count on the intelligent reader. This issue features imperfections,
omissions, faults we were unable to fix in time, or that we were simply unable to fix.
We have not pointed them out; we would rather rely on the intelligent reader. This
issue features invented words that were used to designate things that exist, as well as
words that exist and have been used to designate invented things. There are incom-
pletenesses, which reveal that there will always be incompletenesses, without which
nothing will be complete. We have not pointed them out; we would rather rely on
the intelligent reader. There are things, more or less serious ones, that escaped us
due to overwork, and things we escaped from, due to overwork. This issue features
errors of all kinds, more or less serious ones, that we missed due to overwork, or
because they were the best there was in it. We have not pointed them out; we would

rather rely on the intelligent reader.

English version by Fernando Pimenta Marques

E.N. — The first lines of this text, printed in italics, were originally published as an editor’s note
to A Revista, # 1, ]J1 1925.



Nota

Figuram neste mimero alguns erros de revisdo, mais ou menos graves, que nos escaparam
devido ao actimulo de servico. Ndo os indicamos; preferimos confiar no leitor inteligente.
Figuram neste ntmero fatos que nio foram devidamente apurados, devido ao aci-
mulo de servigo, alguns que nio aconteceram, outros que ainda vao acontecer. H4
fatos, mais ou menos graves, produzidos agora que se os publica, fatos que acontece-
ram porque estio registrados, outros que ao menos para o leitor s6 acontecem agora
que ele os 1&. Nao os indicamos; preferimos confiar no leitor inteligente. Figuram
neste ndmero palavras que sé significam o que lhes ocorre significar, palavras desne-
cessarias e palavras que faltam, h4 também aquelas colocadas aqui no lugar de ou-
tras que aqui deveriam estar. N4o as indicamos porque contamos com a inteligéncia
do leitor. Este ndmero contém imperfeigdes, omissdes, defeitos que nio soubemos
corrigir a tempo, ou que simplesmente nfo soubemos corrigir. Nao os indicamos;
preferimos confiar no leitor inteligente. Figuram neste niimero palavras inventadas
usadas para designar coisas que existem, e palavras que existem usadas para designar
coisas inventadas. H4 incompletudes, que revelam que sempre haveri incomple-
tudes, e sem as quais nada estard completo. Nao as indicamos; preferimos confiar
no leitor inteligente. H4 coisas, mais ou menos graves, que nos escaparam, devido
ao actimulo de servigo, e coisas de que escapamos, devido ao actimulo de servigo.
Figuram neste niimero erros de todo tipo, mais ou menos graves, que nos escaparam
devido ao acimulo de servigo, ou porque eram o que de melhor nele havia. No os

indicamos; preferimos confiar no leitor inteligente.

N.E. — As primeiras linhas deste texto, grafadas em itilico, foram originalmente publicadas

como uma nota dos editores em A Revista, n° 1, jul. 1925.
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