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Obras de AliCherri, Rodrigo Bivar e Bakary
Diallo no 18° Festival; no alto, a entrada da
exposicao Panoramas do Sul




SOBRE OUTROS ESPACAMENTOS
DANILO SANTOS DE MIRANDA
Diretor Regional do Sesc Sao Paulo

Criar espacos — muitas vezes é disso que se trata quando falamos em arte. Pode-se
compreender essa expressao de varios modos, portanto, atentemos para quanto cabe na
ideia de “espacos”. L4 estardo acepcoes fisicas, demandas politicas, inclinacdes poéticas.
Altinerancia do Festival de Arte Contemporanea Sesc_Videobrasil, que traz a Sao Carlos e
Campinas recortes de sua 182 edicao, explora os sentidos do espaco, tendo a arte por bussola.

As obras pertencem a mostra Panoramas do Sul, dedicada a artistas do chamado circuito
geopolitico Sul (compreendido pela América Latina, Caribe, Africa, Oriente Médio, Europa do
Leste, Sul e Sudeste asiatico e Oceania). A complexidade inerente a ideia de espaco manifesta-
-se aqui no descompasso entre o sentido geografico de Sul e suas reverberacoes sedimentadas
ao longo da histéria. Se o Norte acumulou as significacdes de poder, hegemonia e objetividade,
seu oposto habita o imaginario por meio das nocoes de diferenca, resisténcia e subjetividades.



Algo anéalogo reflete-se nas poéticas expostas: formas e contetidos explicitam o ser humano
em movimentos fisicos e simbdlicos, que transparecem a busca do artista contemporéneo
por espacos de criacao para além de perimetros convencionalmente demarcados. E um
traco caracteristico da arte contemporanea, e marca também a aproximacéao entre Sesc e
Associacao Cultural Videobrasil.

As duas instituicoes interseccionam-se num espaco que nao existe a priori; nele, a arte surge
como possibilidade, ndo como certeza. Trata-se de um lugar a ser provisoriamente conquistado,
e de uma conquista compartilhada com publicos diversos. Um desdobramento coerente dessa
visdo é a itinerancia, pressuposto para o encontro com novos sujeitos em diferentes ambientes.

Evidentemente, isso ndo se da sem mediacéo. Assim, esforcos de contextualizacéo (que néo se
confundem com tentativas de apaziguar as contradicdes da arte) incluem conversas publicas,
leituras sobrepostas e 0 acesso ao acervo dos trinta anos do Festival. Por tras disso, ha a
conviccao de que cultura e educacédo caminham juntas, rumo a uma diversificacdo das formas
de pensar e, possivelmente, de espacos de acao.



URGENCIAS

SOLANGE 0. FARKAS

Curadora-geral do 18° Festival de Arte
Contemporanea Sesc_Videobrasil

Um sentido de urgéncia une as obras premiadas no 18° Festival de Arte Contemporénea
Sesc_Videobrasil, que iniciam sua itinerancia pelas unidades do Sesc Sao Paulo em Sao Carlos
e Campinas. Urgéncia de confrontar questdes cronicas que, sejam de natureza identitéria,
social, cultural ou politica, ndo se desligam do entorno desses artistas — e nem deixam de
reverberar muito além dele.

Realizado em parceria com o Sesc desde 1992, o Videobrasil € o Unico festival brasileiro de arte
contemporanea que se dedica a mapear e investigar as praticas artisticas do Sul geopolitico do
mundo. As obras reunidas aqui, além de outras noventa, compunham a exposicao Panoramas
do Sul, construida a partir de 2 mil inscricdes.



As escolhas do juri de premiacao, formado pelos curadores Cristiana Tejo (Brasil), Koyo Kouoh
(Camardes), Pablo Lafuente (Espanha), Rifky Effendy (Indonésia) e Yolanda Wood (Cuba),
desenham um mapa representativo das diversas regides presentes no Festival, criando uma
amostra dos novos discursos produzidos pelo Sul.

Mais que tudo, revelam a preméncia de expor temas penosos, que ja nao podem esperar para
ser reconhecidos e enderecados; e o fazem com uma intensidade que se sobrepde aos aspectos
formais, como se ndo houvesse lugar para o que se esgota na busca estética.

Assim, é com crueza que Luiz de Abreu trata do tema cruel — e tdo frequentemente
escamoteado - do racismo brasileiro em sua performance O samba do crioulo doido, grande
premiada do Festival. Ao expressar em movimento uma experiéncia contundente e pessoal,
gera algo potente e universalmente reconhecivel.

A estética da urgéncia marca ainda obras que falam de temas préximos: Sergio e Simone,
de Virginia de Medeiros, trata de uma identidade que reflete conflitos espirituais e sociais
tipicos do Brasil; Domésticas, de Gabriel Mascaro, nos forga a olhar para essa figura quase



sempre invisivel; e Rabeca, de Caetano Dias, comenta o melancélico apagamento de tradicoes
culturais nordestinas.

Asindrome do exotismo que marca a imagem projetada pelo Sul - ou a maneira como continuamos
a servistos no mundo - ganha uma traducao intrigante na obra de Laura Huertas Millan.

A operacao que contrapde memoria pessoal e passado histérico marca as obras de Ali Cherri,

retrato de uma Siria que, no passado nem tao distante, projetava-se para o futuro; de Nurit

Sharett, sobre sua relacdo doméstica com a criacao do Estado de Israel; de Enrique Ramirez, 10
sobre a presenca da ditadura chilena em sua infancia; e de Sherman Ong, sobre os filhos

desgarrados de patrias asiaticas.

Outras questdes ligadas a identidade negra surgem nas obras de LucFosther Diop e Basir
Mahmood, que criam metéaforas delicadas para refletir sobre mortalidade, desagregacao
familiar e relacdes; e nos trabalhos de Ayrson Heréclito, que alude a relacéo entre espirito
e natureza nareligiosidade afro-baiana, e Bakary Diallo, que encena tradi¢coes orais do
continente africano para comentar sua destruicao.



Por tltimo, mas também excepcional, o trabalho de Marcellvs L. € uma experiéncia formal
que se vale de uma situacao prosaica para explorar a ideia de indiferenca na relacao entre
homem e natureza.

Além de um circuito ampliado para a fruicéo de seu trabalho, o Festival oferece aos premiados
residéncias artisticas concedidas em parceria com as seguintes instituicdes: Fundacao
Armando Alvares Penteado (Sao Paulo); Wexner Center for the Arts (Columbus, EUA); Residency
Unlimited (Nova York, EUA), Red Gate Gallery (Pequim, China); Instituto Sacatar (Itaparica,
Bahia); Ashkal Alwan (Beirute, Libano); RAW Material Company (Dacar, Senegal); Arquetopia
(Puebla, México); A-I-R Laboratory (Varsoévia, Polénia); Res Artis (Nova York); China Art
Foundation (Londres, Reino Unido); e Instituto de Cultura Contemporéanea/ICCo (Sao Paulo).

E uma forma de colocar as visdes e discursos desses artistas em circulacdo pelo mundo e de
propagar, assim, a mensagem de urgéncia da arte do Sul geopolitico.
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LUIZ DE ABREU Brasil o~

Vive entre Uberléndia-MG e Salvadar, B_ravs’
N\ \

GRANDE PREMIO.




0 samba do crioulo doido (2004)
Performance. Aproximadamente 20’

Adiscriminacao racial e sua incidéncia no corpo negro

é o centro da peca performatica. A partir de elementos
indefectivelmente associados ao negro brasileiro, como
samba, Carnaval e erotismo, e de referéncias a Patria
branca, o artista criaimagens que falam de racismo, de
transgresséao como forma de resisténcia e da importéancia
do corpo na construcao da identidade. Pela forca da
performance, e valendo-se da ironia e do deboche,

quer devolver ao corpo-objeto o sujeito roubado, com
sentimentos, crencas e singularidades.

Esse trabalho nasce da necessidade urgente de falar sobre
questdes raciais de uma forma pessoal. E um grito, um
desabafo. Vivia em um cotidiano de muita pressao por ser
negro, estava sendo afetado e precisava refletir sobre isso com
adanca, meu instrumento de comunicacao. Nao estava muito
preocupado com a estética; queria encontrar a forma mais
eficaz de expressar o que vivia.

Nao foi uma situagao pontual que despertou o desejo de realizar
o trabalho. Ele faz parte de um processo de anos. Ser barrado na
porta do banco, ser seguido por segurancas em farmécias. Sentia
um desconforto no mundo. Queria entender: que corpo é esse
que tanto incomoda? O espetaculo questiona esse desconforto.

Meu trabalho esté ligado a minha identidade. Com minhas
obras questiono minha sexualidade, meu eu na sociedade.
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A consciéncia da questéo da cor, construi desde crianca.

N6s negros temos nossa questao histérica, de ‘minoria’;

a histéria nos coloca para baixo da escala social. Eu me
perguntava: que cor é essa? Qual é meu papel na sociedade?

E meus trabalhos acompanham a situagao que vivo. Sao minha
vida, a juncao dela e da arte.

Jé fui bailarino de companhia e de grupos de danca e, a partir de
um certo momento, o que fazia com a dang¢a nao respondia ao
que vivia no mundo. Meu trabalho artistico falava de assuntos
de outros, e eu vivia um abismo: eu na vida, eu no palco. Quando
mudei para Belo Horizonte, as questdes de identidade ficaram
mais fortes. Passei a desenvolver um trabalho
préprio, fora das companhias. Comecei a
entender mais a questéo de cor e a organizar “‘
meu discurso sobre o que é ser negro no Brasil.

A partir dai, introduzi esse pensamento SEXUALIDADE
dentro do meu espetaculo, e minhas

questdes se converteram em forma. Deixei

de usar os codigos da danca, arabesques, gran’d}'etés Qp liés,

e procuro movimentos mais de acordo com esse pensamento
Identidade e danca caminham Juntas T\lo momento em que me
questiono como individuo, mmha danca tambem s€/constréi
como linguagem.

0 Samba é uma smtese de ideias, gestos ¢ mOVimentos
presentes em- outros trabalhos. Tento colocar em cena a
danca paré ‘além da forma; é uma tentatlva de fazer uma
ponte “explodir a danca, fazer com que ela interfira na minha

,,v1da e eu interfira no palco. Ela nao esta acabada, e o palco

ultrapassa as quatro paredes Ele estd ng minhavida e minha
vida interfere nele.
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PERFORMANCE " 0 Samba tem muito do pensamento da danca

x contemporanea Desenvolvi minha prépria
lmguage?n sem depender de escola ou nome. Pude colocar
meu proprio souaque meu acento. E uma danca pessoal, un
instrumento l|bertaeLor Cada um- pode criar seu movimento,
desde que contextualize: Q\comumque.

A

No frappé do balé classico, vocéxb‘at@ 0pé; no Samba;-—

ﬁinha qg,r’"é estar nu, pois a pele é o préprio figurino. Ela ndo é s6
d‘g‘temé/, € a propria textura do trabalho; cria as camadas dentro
dele!. Como diz a historiadora Lilia Schwarcz, o racismo no Brasil
Ima questao de marca, de pele. Falo dessa pele, desse povo
’préto que chegou como ¢gscravo e de quem foi arrancado tudo: a
; faﬁilia, a comida, os deuses, a cultura, a lingua. O que sobrou foi
essé corpo que resiste’até hoje, onde esta toda nossa meméria.

eu tremo a bunda e chamo de frappé de- fesse. No DANCA Trabé\Lho em cima dgs clichés. Nao os aceito como verdade,

rond de bitte, que no classico é o rond dejambe

eu rodo o pénis. Por que nao? O pénis é uma paﬁe do corpo
Nao invento nada. Ninguém é génio. A partir de uma escpla, o)
classico, crio minha linguagem. Também nao quero ab‘rirxﬁma

escola disso. Diz respeito a mim. E meu jeito de falar. Cada um™

que crie seu frappé e seu rond, seja o que for.

Procurei um figurino para o Samba e ndo achei. Enténdi que

mas dfirmo sua existéncia e reflito sobre eles. A sexualidade,
o humbr e 0 exbtico estédo em pauta. Sou construido a partir

\ do olhar do outro’e aceito ou ndo essa construcao. Essa
reflexao entra no espetaculo como textura. Por exemplo: eu
uso uma boca de plastico, que engrossa ainda mais os meus
tab\ s. E\ Uso uma bota que representa a mulata. O sapato é o

‘ simbolo da libertacao para os escravos, mas a
L bota representa a danca sensual. Falo desse
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elemento contraditério, que liberta, mas, ao mesmo tempo,
escraviza, coloca vocé dentro desse lugar do exético.

No espetaculo uso a bandeira do Brasil, simbolo da nossa patria,
como cenério e também como figurino. Por estar cortada, ela
representa um lugar fluido, liquido, dindmico. Para mim, a nacéao
s6 existe a partir do cidadéo, do individuo. Ela é feita de pessoas,
de cultura, da geografia. Posso vestir a bandeira porque sou
esse Brasil; sou transpassado por ele e o transpasso também.
Estou imerso nele e ele esta imerso em mim. Tenho minha fala,
minha cultura e, nesse sentido, sou o0 agente que o transforma.

O ato de introduzir a bandeira no anus criou uma grande
polémica. As pessoas acham que é como se eu mandasse o
pais tomar no cu. Mas sao possiveis outras leituras: meu anus
também é meu lugar de prazer e eu posso

Abandeira funciona como um adorno, uma extensao do meu
corpo; nesse ato, demonstro a relagao que estabeleco com o
pais, de paixao, de amor e 6dio.

Vestir a bandeira € uma maneira de recuperar esse sujeito que
foi tirado de mim, tirado da gente em nossa histéria negra. Um
sujeito que teve o corpo visto como objeto, quase como um
implemento agricola, um facao, uma enxada, mas que é um
sujeito, e € a propria nacao.”

colocar o meu pais no meu lugar de prazer. IDENTIDADE
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REFERENCIAS E INSPIRACOES \

® O negro na fotografia do século XX, George Ermakoff \
® Aidentidade cultural na pés-modernidade, Stuart Hall \
® Da digspora: identidades e mediagdes culturais, Stuart Hall
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® 0 guarani, Antonio Carlos Gomes (1870)

® Ave-Maria, Jorge Aragao (1999)

® O signo do caos, Rogério Sganzerla (2003)

Luiz de Abreu (Araguari-MG, Brasil, 1963) é bailarino e performer. Investiga os estereétipos
relacionados ao corpo negro. Apresentou-se em festivais de danca contemporanea na Franca,
Alemanha, Portugal, Croacia, Cuba, Espanha, Africa e Brasil. Esteve na Bienal do Mercosul, Porto
Alegre (2009), e mostrou o solo Travesti na mostra Sesc de Danca, Sao Paulo (2001). Sua peca O samba
do crioulo doido integra o acervo de videodanca do Centre Georges Pompidou, em Paris.




ALI CHERRI Libano
Vive entre Paris, Franca, e Beir

Prémio de Residéncia Res Artis
[A-I-R Laboratory — Varsovia, P




Pipe Dreams (2012)
Videoinstalacao. 2 canais (projecao e monitor de TV),
508", estéreo, cor, 4 : 3, loop

Em um telefonema histérico em 1987, o entao presidente

sirio Hafez al-Assad (1930-2000) pergunta ao astronauta
Muhammed Faris, que esta sobrevoando a Terra, sobre suas
impressodes ao ver o pais de ambos do alto. Vinte e cinco

anos mais tarde, no inicio dos levantes na Siria em 2011,

as autoridades, temendo o vandalismo, desmantelaram as
estatuas de Assad nas cidades que protestavam, sacrificando
o simbolo para salvaguardar aimagem. Pipe Dreams
[Quimeras] reflete sobre o modo como regimes autoritarios
protegem as representacdes de seu poder.

Soube da existéncia do astronauta sirio Muhammed Faris por uma

noticia de jornal, em 2010. Fiquei surpreso, porque nunca tinha
ouvido falar de Faris. Enquanto pesquisava sobre a missao russa
no espaco, da qual a Siria havia participado, encontrei imagens
de arquivo de um telefonema entre o ex-presidente sirio Hafez
al-Assad e Faris. O telefonema aconteceu no gabinete do
presidente, em 1987, e foi transmitido ao vivo, em rede nacional.

Nessa ligagao histérica, vemos o ‘pai da nagéo’ perguntar a seu
‘herdi’ sobre as impressdes que teve ao observar as terras sirias
adistancia. A conversa mostra o lider eterno que, do conforto de
seu gabinete, mantém o olhar vigilante sobre os filhos da nacéo -
mesmo aqueles que estao a quildmetros de distancia, no espaco.

Desde a eclosao da revolta siria, em 2011, comecei a coletar
imagens publicadas no YouTube pelos revoltosos. Interessava-me
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comparar as imagens produzidas pelos manifestantes com as

\ ‘imagens produzidas pelo regime. Em Pipe Dreams, coloco um
matéﬁalde arquivo oficial ao lado das imagens do YouTube. Com
esse disposﬁit‘ivo,\ao colocar as imagens oficiais em contraste
com imagens feitas por amadores, questiono sua autoridade.

No fim da década de 1980, jd\\/ens revolucionarios da Libia
(Muammar Al-Gaddafi), Iraque (Sadd\amHussein), Egito (Hosni
Mubarak) e Siria (Hafez al-Assad) ja haviamtomado o poder

e se afirmado como lideres Gnicos e eternos em ™

seus paises. Nesses paises, o poder é alimentado MEMOIA :

por simbolos: estatuas dos fundadores, fotos
gigantescas, oragoes do lider e heréis. A sequéncia do
telefonema de Assad a Faris torna-se muito intensa no contexto
politico atual da Siria e do Oriente Médio. E um momento
glorioso para uma nacao arabe que, até ha pouco, estava
encantada pela gloria da corrida espacial comunista. ‘

‘\

No inicio da revoltai‘p“opular na Siria, em 2011, as autoridades
desmontaram as estatuas de Hafez al-Assad nas cidades
onde havia manifestacé‘es, temendo que fossem vandalizadas.
Quando o poder comeca é‘:perder seus monumentos, é 0
comeco do fim; a contagerﬁ‘r‘egressiva comeca, a decolagem é
iminente. Assustado com as imagens de estatuas destruidas

- de Stalin a Saddam Hussein ?*Q regime tentou evitar o
inevitavel, sacrificando o simbold‘para salvaguardar aimagem.

Essa justaposicao de dois momentos‘d‘ka histéria recente da
Siria sintetiza a historia de toda uma regido: os mecanismos de
construcao e desconstrucao do poder totalitario, os sonhos e

“..as desilusoes desses povos todos. Ao olhar‘“d:esta perspectiva
pé‘ra os eventos que estao abalando esse terr‘itério Pipe Dreams

procura trazera dimensao poética para a polltlca E atentativa
constante da arte para inserir a narrativa pessoal na narrativa
mais ampla da h|stor|a polmca ‘
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\ \‘\
REFERENCIAS E INSPIRAC()ES

® O presidente americano Richard Nixon fala
com astronautas na Lua (1969)

REPRESENTAGAO |

\

® Ali Cherri fala de Pipe Dreams no MoMA de
Nova York (2012)

® Chad Elias sobre obra de Cherrie o Home Works 6
no blog da revista Frieze

Questoes politi

25
li Cherri (Beirute, Libano, 1976). Entre as exposicoes recentes do artista, destacam-se Baa

Bad Images, Galeria Imane Farés, e Dégagements, Instituto do Mundo Arabe, ambas em Paris
(2012), e Exposure, Beirut Art Center (2011). Cherri participou do Festival de Arte Contemporéanea
Sesc_Videobrasil em 2005, quando foi contemplado com o Prémio Faap de Artes Digitais, e em

2007. Também apresentou trabalhos em espacos como o Centre Georges Pompidou (Paris), Delfina
Foundation e Tate Modern (Londres), e Home Works (Beirute).
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AYRSON HERACLITO Brasil
Vive entre Sa“[\(ador e Cachoeira-BA, Brasil

Prémio de Residé‘m{cia Sesc_Videobrasil
[RAW Material Com‘pk‘kany - Dacar, Senegal]



Funfun (2012)
Videoinstalacao. 2 canais, 408", estéreo, cor, 16 : 9, loop

Aobra é um réquiem para Estelita de Souza Santana, juiza
perpétua da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte
(Cachoeira-BA), morta aos 105 anos. Um mito local que
identifica sacerdotisas negras e garcas brancas inspira

a narrativa, que explora a simbologia do branco (“funfun”

em iorubéa). Comumente associada a pureza, maturidade e
sabedoria, a cor indica luto em paises orientais e simboliza o
deus negro Obatalé. A partir dessa profusédo de simbolos, o
artista cria seu proprio ritual finebre.

\
Erhi‘a\gosto de 2012, ao retornar para Cachoeira apés uma
estadia em Sao Paulo, onde cursava disciplinas na pos-
-graduacao na PUC, encontrei a velha cidade do Reconcavo
imersa em muita tristeza e dor. Os motivos foram as mortes,
em um periodo muito curto, de duas grandes sacerdotisas
do candomblé: Maria Helena do Vale, conhecida como Mae
Madalena, e dona Estelita de Souza Santana. A cidade se
ressentia com a enorme perda espiritual e patrimonial.

Na época do sepultamento de dona Estelita, fui convidado
por uma amiga a tomar um café em sua casa. Chegando
l&, fomos para a cozinha, nos fundos. Ela abriu a janela,

descortinando uma paisagem que margeava o rio Paraguacu.

Erafinal de tarde e duas grandes ilhas fluviais aportavam
uma quantidade sobrenatural de garcas brancas. Nao resisti
atanta beleza: montei o equipamento e comecei a realizar
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umas tomadas. Minha amiga preparava o café e, ao ver meu Santana, juiza perpétua da Irmandade de Nossa

deslumbramento, disse: ‘Conta um antigo mito do Recéncavo Senhora da Boa Morte. -
da Bahia que, quando morre uma velha sacerdotisa negra, ela / ,
se metamorfoseia em garca branca, transportando §ua almade Na semana seguinte, estive na primeira n0|te da festa e réglstre|
volta para a Africa. Alguma dessas garcas deve levar a almade em video a ‘noite Funfun’. Funfun é a cor branca em |oruba e
dona Estelita para o Orum’. rege a primeira noite do velério I’ItUElJ( de festa da Irmandade
Estavamos na véspera da Festa da Irmandade da Boa Morte, Durante a realizacao da/mié"s'a, na qual 4 2
confraria de mulheres negras que ritualizam o culto de Nossa sevelaa imagem de Maria morta, fui / | e b
Senhora por meio de um catolicismo barroco préprio da\s tomado por uma energ|a uma sensacao ~ // /]
mesticagens do Recéncavo. A festa é ligada & vida e a morte, e da presenca darecém-falecida dona Estellta E’Qsterlormente
faz mencao a passagem da viagem espiritual do Aiyé ao brum. edltel em duas telas da Vldeomstala;;ao 0s arquivos, dessas

\ /,,/"experlenmas Elas me remetema, Zonas de percepgao muito
A proximidade da festa e os falecimentos me ténues entre arte e vida. / // /
emocionaram profundamente. Resolvi entao fazer  Ey:T3\o8 / Y ’
uma homenagem, uma espécie de réquiem para ‘ . Funfun éum trabalho que/3e en}m{wtra no llmlte entre
amorte, aos 105 anos, de dona Estelita de Souza ‘\ \_ aetnografiae as narrat{\/as mitologicas.”

“ // //

| \ /

| A / /

\ / /

| / /

/
‘ /




REFERENCIAS E INSPIRAGOES . sincretismo: Paul Gilcoy, Achille Mbembe,

* Mae Madalena |

/7 Patriciade Santana Pinho, Wlﬁa’rmy,r'a Albuguerque
® Dona Estelita de Souza Santana \/ N /)
® Festa dalrmandade da Boa Morte m,,,,,,ffffffff—ffm
® Aiyé, Orum

® Fotografos que tratam da mitologia
afro-brasileira na Bahia: Pierre Verger,

Mario Cravo Neto

® Pensadores contemporaneos que abordam

Ayrson Heraclito (Macad
performance, fotog
afro-brasileira.

as-BA, Brasil, 1968) ¢ artista, curador e professor. Trabalha com instalacéao,
ia e video, em uma obra que lida frequentemente com elementos da cultura
ostrou trabalhos em coletivas como Afro-Brazilian Contemporary Art, Europalia
Brasil, Bruxetas (2012), Trienal de Luanda, Angola (2010), e MIP 2, Manifestacao Internacional de
Performance, Belo Horizonte (2009). Participou do Festival de Arte Contemporéanea Sesc_Videobrasil
diversas vezes, entre 2005 e 2011, sendo premiado no 17° Festival.
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BAKARY DIALLO Mali
(1979-2014)

Prémio de Resid‘éncia
Sesc_Videobrasil

ituto Sacatar —
parica-BA, Brasil] 4
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Tomo”(’ém 2)

Video. 6'563”, estéreo, cor, 16 : 9.

Producao: Le Fresnoy — Studio National des Arts
Contemporains

O significado literal da palavra bambara - territério devastado
por uma guerra — inspira esta histoéria. Através dos olhos de
uma personagem perturbada, que parece lutar para respirar,
vemos um vilarejo abandonado que foi tomado pelas almas de
seus ex-moradores. Representados como fantasmas e figuras
flamejantes, continuam a desempenhar suas atividades
diarias, como se agarrados a realidade. A obra trata da
violéncia simboélica da guerra e de como ela destroi mente e
alma de quem toca.

Os a‘esafios geopoliticos e geoestratégicos, a ditadura, as
guerras fratricidas e todo o tipo de insensatez cometida por
algumas elites governantes fizeram e fazem da Africa o bergo
de agitacoes de diversas ordens, como a guerra, o genocidio e
outras formas violentas de opressao.

Mas é preciso entender que, em qualquer situacao de guerra e
instabilidade a que somos submetidos ou a qual submetemos
o outro, ninguém é poupado, independentemente da posicao.
Porque somos apenas seres humanos.
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Tomo evoca a lingua bambara, idioma do Mali, de forma

literal: fala de um territério abandonado por causa da guerra.
Conflitos armados e conflitos mentais. O personagem que guia
o espectador esta reduzido a um olhar transtornado. Move-se
com passos frenéticos de animal acossado, atravessando



lugares vazios e encontrando apenas fantasmas e DEVASTAGAO

sinais de abandono. O filme simboliza o ‘tout blessé’:
as feridas do corpo e da mente.  ,~ ]

Aacéo do filme se desenrola em um universo deo’ﬁae 0S Vivos
desapareceram substituidos por ectoplasmas um simulacro
da vida. Tomo trata da guerra de uma f@rma geral,eusaa area‘
rural do Mali como um pano de ftmdo neutro para mostrar a ;
perturbaoao que a guerra causa atodas as psiques do mundo‘ Ao

passar avioléncia desmf itudoa seu redor, tanto no plano ﬂsnco

/
. I i
- —

qqanto no mental.

S
S -
~ Para Q@VKQCIGF'}ZET'ESSG violéncia Complexa, USO‘J

\&barulho do vento, percusséo, cantos, a Crepitécéo

Eumcaminhodesertoe semesperanca. |
1

"’6Bj'rétes¢eoLtesTeeranQ84 Qeggepgsisgrlsidgv“ida,

O filme reivindica a ndo violéncia: nao tem imagens
sangrentas e se desenrola em uma narrativa

\ essencialmente expressiva, sem cair no psicologismo
ou\‘\em questdes morais. Tomo fala de stress mental, da fuga
va e desesperada, da alienagao coletiva. Sua for¢a e poder de

perturbar se devem auma construcao na qual trés niveis de
espaco—tempo estao em perpétua conspiracao: o passado, a

alucinagao, a realidade. O es;&ectadorflca ao mesmo tempo,

lado a lado com espectros em Cﬁamas sua interioridade e 32
mundos invisiveis.”
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secretes des grandes puissances en

REFERENCIAS E INSPIRACOES PAISAGEM

® Hotel Ruanda (2004), Terry George

® Tio Boonmee, que pode recordar suas vidas
passadas (2010), Apichatpong Weerasethakul
® War Is Personal (2010), Eugene Richards

® Les mots du génocide au Rwanda: lire écrire et comprendre

® “Rapport sur les troubles psychiques de guerre d’apparition
differee”, org. Serge Bornstein (Neuropsychiatrie, n. 34,

set. 1986)

\
® “République démocratiq\e du Congé la plus grande guerre
Torfinn (The\Economist, 2003)
® Alingua bambara \ /

Trabalhando sobretudo com video, Bakary Diallo (Kati, Mali, 1979-2014) usa elementos cotidianos
para construir narrativas sintéticas que frequentemente questionam os efeitos da violéncia.
Apresentou seus filmes em mostras como a Bienal de Arte Africana Contemporanea, Dak’Art, Dacar
(2012), UAfrique en mouvement, Montreal (2012), 92 Bienal Africana de Fotografia, Bamaco (2011) e 202
Semana de Cinema Experimental de Madri (2010). Participou do 17° Festival de Arte Contemporanea
Sesc_Videobrasil (2011) e frequentou o Le Fresnoy — Studio National des Arts Contemporains (2010).



BASIR MAHMOOB Equistéo_

Vive em Lahore, Paquistao

Prémio de Re..""‘sidéncia Sesc_Videobr
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My Father (2010)
Video. 2'10”, sem som, cor, 4 : 3, loop

0 video mostra um velho senhor que tenta, em vao, passar
uma linha pelo buraco de uma agulha. A escolha deliberada de
um buraco pequeno torna o ato ainda mais intenso. My Father
[Meu pail € uma expresséo da relacao do artista com seu pai,
45 anos mais velho que ele. A obra trabalha com a memoéria e
sutilmente evoca opostos como forga/fragilidade e virilidade/
dependéncia.

Quéndo nasci, meu pai tinha 45 anos. A medida que eu crescia
e me fortalecia, eu o via ficar mais velho e mais fraco. My
Father expressa uma impressao muito pessoal de minha
relacdo com meu pai.

O video mostra um velho tentando colocar uma linha numa
agulha: uma tarefa simples, mas nao para um velho. No
decorrer do video, ele tenta seguidamente realizar o ato, mas
nao consegue.

Optei deliberadamente por usar uma tela pequena ao filmar
a tentativa de colocar a linha na agulha: o tamanho diminuto
da agulha reforca a intensidade de uma acéo que pareceria
corriqueira e, portanto, insignificante. Sua repeticao é ditada,
apenas, pela vaidade da esperanca.
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Alinharepresenta as lutas do dia a dia. Lutas que
geralmente encaramos como triviais, mas que sao

(
importantes e de grande valor quando colocadas
no contexto do tempo e da mortalidade. A agulha represen’ga a

deterioracao gradual das habilidades humanas, com a |dade\
e aforma como até mesmo as faculdades da esperanca eda \
a.

determinacao se dissolvem no crepusculo da vida.”
/
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REFERENCIAS E INSPIRAGOES | \|

* Manmade, Basir Mahmood (2010) m
® | unda Bazaar (Secondhand Clothing Market)

® My Father, Rosie Hays (2012)

/

/

\\
Basir Mahmood (Lahore, Paquist\ 0, 1985) usa video, filme e fotografia para pesquisar os aspectos
sociais e historicos incrustados no ordinario e no proprio meio em que transita. Contemplado com
a bolsa Akademie Schloss Solitude\ Stuttgart (2011/2012), participou da Trienal Asia Pacifico 2012
(APT 7), Brisbane, e da 32 Bienal Inté\rnacional de Arte Jovem de Moscou (2012). Seus videos integram

acervos publicos e privados. \

\




GABRIEL MASCARO Brasij
Vive em Recife, Brasil s

Prémio de Residéncia Wexner
[Wexner Center for the
Arts — Columbu’, EUA] 48



Doméstica (2012)
Video. 75, estéreo, cor, 16 : 9

Aconvite do artista, adolescentes de classe média registram
em video, ao longo de uma semana, cenas do cotidiano das
empregadas domésticas que trabalham para suas familias. O
filme parte do material bruto resultante dessa renegociacao
de papéis, que inverte momentaneamente uma relacao
arraigada de subordinacao e invisibilidade. Uma imersao no
espaco sociocultural brasileiro, a obra langca um olhar intimo
sobre um arranjo que embaralha relacdes de trabalho e afeto,
protecao e violéncia, familiaridade e luta de classe.

\Em Doméstica, preocupei-me em adentrar a complexa relacao de
afeto e trabalho que permeia o cotidiano dos jovens brasileiros
e de suas empregadas domésticas. Para realizar o filme, dei a
alguns jovens a missao de filmar suas empregadas e me entregar
as imagens brutas para que, a partir disso, eu pudesse trabalhar.
Era aintimidade truncada das relacdes entre essas duas esferas
que me interessava como poténcia de olhar.

Diferentemente do modelo classico de cinema de ‘acéo’ e
‘corta’, o desafio deste filme foi partilhar subjetividades,
agendar encontros, elaborar procedimentos que permitissem
que imagens filmadas por outros trouxessem surpresas e
inquietacoes. Ao observar por uma semana uma pessoa que,
muitas vezes, os observou a vida inteira, a ideia era desafiar
os jovens a uma inversao do olhar. E, durante essa semana,
proporcionar uma renegociacao de papéis.
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\ pessoal de se relacionar com a empregada. O afeto
| \&stera pessoal natﬂtlmldade Se OSJovens se

%cmema Tudo issoac

\ : . thaervadoraaemehda constitucional que wsava melhohas
discriminagao contra as empregadas domésti

amparo na Constituicao Federal

ajuste do limite da jornada de trabaiho

~

e

e

ara repafar séculos de um eco escra\(ocrata amd;a
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\ |
REFERENCIAS E |NSP|RACOES

\
® Convencéao da Organizacao Intemamonakdo Trabal 0
® PEC das Domésticas

* Guia de filmagem e tarefas para c _—
os participantes de Domeéstica CLASSE SOCIAL

41
Subvertendo a linguagem, os dispositivos cinematogréaficos e a questdo da autoria, os filmes e videos
de Gabriel Mascaro (Recife, Brasil, 1983) tratam de negociacoes de poder e relacdes interpessoais.
Participou do 32° Panorama da Arte Brasileira, MAM-SP (2011) e de festivais de cinema em Munique,
Lisboa, Roterda e Toulouse. Foi bolsista da Semana de Artes Visuais do Recife (2008). Foi premiado

também no 17° Festival de Arte Contemporénea Sesc_Videobrasil (2011), com uma residéncia artistica
no Videoformes, Clermont-Ferrand, Franca
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Journey toaland Otherwise Known (2011)

Video. 22'17”, Dolby Surround Prologic 1, cor, 16 : 9. Estaobra faz parte de uma série, iniciada em 2009, sobre o
Cortesia Le Fresnoy - Studio National des Arts Contemporains conceito de exotismo. A origem da série foi a descoberta de

um livro de fotos retratando nativos mapuches no Jardim
Uma ficcdo-documentario inspirada nos primeiros relatos de de Luxemburgo, em Paris, no inicio do século 20. Amemoria
colonizadores, missionarios e cientistas sobre exploracoes marcante desse povo desaparecido, obrigado a se exilar e
naturalistas e etnograficas na América. Gravado na Estufa exposto na Franga, me perturbou por muitos anos.
Tropical de Lille, Franca, o filme utiliza a arquitetura e as
plantas do Jardim Botanico como suportes narrativos para Jornadas L{terals e figurativas mg levaram ao C|.nema como midia, 43
uma jornada de iniciacéo, guiada pela fala de um narrador/ mas também como tema. Tenho interesse particular por sua
aventureiro. Explorando o conceito de exotismo, o filme evoca representagao da alteridade: representacgdes etnoléogicas, arquivos
as origens violentas do Novo Mundo e a persisténcia das histéricos, a iconografia estabelecida pelo cinema de massa. A
imagens que elas geraram. porosidade entre documentos e representagdes, conhecimento e

perversidade, narracao e delirio estd no centro de minha escrita.

O filme propde um pastiche de um filme etnografico num
espaco fechado, uma selva artificial numa estufa tropical



europeia. Ao desconstruir os filmes etnograficos classicos

(narracao masculina em off que descreve a descoberta do
‘outro’), eu queria lancar duvidas sobre a veracidade do

discurso taxonémicousado pela cultura ocidental para

descrever a alteridade.
| ARQUITETURA

Quando produzi Journey to a Land... o clima [l REFERENCIAS E INSPIRAGOES
politico na Franca, onde vivo, estava cada vez mais pesafd\o

as culturas seguem presas ao discurso colonial. Pedem uma
nova sintaxe para articular dramas contemporéaneos, em vez da
simples dicotomia ‘civilizado’ x ‘selvagem’.”

® Comoera ééréfé'éb”omeu f,,r,gnwcwés, Nelson
para estrangeiros e imigrantes, com novas leis de imigragéo, Pereira dos Santos (1971)

extremismos e discursos politicos que banalizavam atitudes
xenofébicas. Infelizmente, o racismo ainda é uma ques’téo\
importante na cultura ocidental. ‘

® Holocausto canibal, Ruggero Deodato (1980)
® Rambo - Programado para matar,
\ Ted Kotcheff (1982)

| ® O predador, John McTiernan (1987)

Na mesma época, sobreviventes de sequestros das Fafc * Apocalypse Now, Francis Ford Coppola (1979)

publicaram livros sobre seu cativeiro na Coldmbia. A Construcao

® Avatar, James Cameron (2009) B/
iconogréafica em torno desses fatos nos | | Afloresta das esmeraldas, John Boorman (1985)
dois paises me marcou. Senti que ambas ETNOGRAFIA ® Mal dos trépicos, Apichatpmeerasethakul (2004)

/
//



EXPLORAGCAO

® Aguirre, a colera dos deuses, Werner Herzog (1972) Forest, Wade Davis, 1996

® Além da linha vermelha, Terrence Malick (1998) ® Manifesto Antropéfago, Oswald de Andrade (1928)

® Tropicalismo brasileiro e Tropicalia, Hélio Qiticica (1967)

® Afro-futurismo ® Remedios Para ElImperio: Historia Natural Y La Apropiacién

® O coracgdo das trevas, Joseph Conrad (1902) Del Nuevo Mundo, Mauricio Nieto

® [ a Vordgine, José Eustacio Rivera (1924) Olarte (Uniandes, 2009)

® Horacio Quiroga, relatos de viagem ® “Universo video. Reflexionando

® Os diarios de Cristévao Colombo através de laimagen”, Semiramis

® Alexander von Humboldt Gonzalez (2013) 45

® One River: Explorations and Discoveries in the Amazon Rain

As ficcoes-documentérios experimentais de Laura Huertas Millan (Bogota, Colémbia, 1983) exploram
o estatuto ontolégico das imagens, frequentemente por meio de temas relacionados a violéncia. Suas
obras ja foram apresentadas em museus, galerias e festivais na Franca e América Latina, como FID
Marseille, Encontros Internacionais Paris-Berlim, Traverse Vidéo, Bienal de Arte Contemporanea de
Mulhouse, Museu de Arte Moderna de Bogota e Museu de Arte Contemporanea de Santiago do Chile.




Camaroes
Vive entre Roterda, Holanda, e Douala, Camaroes

Prémio de Residéncia FAAP
[Edificio Lutetia — Sao Paulo, Brasil]




We Are One (2009/2010)
Video. 5’38”, sem som, cor, 16 : 9, loop

Uma imagem estatica mostra a mao do artista. A medida que
os dedos se movem, comeca a criar-se uma espécie de dialogo
entre eles. A principio, parecem confortar e acariciar um ao
outro. Mas a interagao passa a ficar cada vez mais agressiva,
até que os dedos comecam a lutar. Ao estender a mao para o
mundo, o artista questiona a natureza dos relacionamentos
humanos e chama atencao para as contradicoes e
complexidades de relagoes sociais marcadas essencialmente
pelo conflito e pela desconfianca.

Fico profundamente entristecido e sensibilizado sempre

que me deparo com qualquer situacao de desequilibrio.
Em geral € esse tipo de situacao que desencadeia em mim
0 processo criativo.

Racismo, injustica, propaganda politica, escravidao,
colonialismo, neocolonialismo, imperialismo.

A forma como me aproximo desses temas é metaférica. Trata-se
de buscar estratégias visuais que me permitam expressar as
influéncias e os impactos do neocolonialismo e do imperialismo
no mundo e, em particular, no continente africano.

De fato, ha entre esses dois termos — neocolonialismo e
imperialismo -, literalmente, um denominador comum: a
dominacao. E dominar é submeter, asfixiar. Sou particularmente
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sensivel a questdes e eventos que evocam esse o)\ 13:06) el aue, parareinventar o humanismo, precisamos trazé-lo
tipo de situacéo. TN deformah
{
/|
Em uma situagao de asfixia, a Unica forma de sobrevivéncia é/

‘ \
aresisténcia — e a busca de formas e meios para reencontraf

izontal e cotidiana para nossa vida social,

o N o ./ ‘
aassertividade, o equilibrio e o oxigénio vital para seguir , \
existindo. Essa é, basicamente, a metafora na qual me apoio.

Minha motivagao mais profunda é, portanto, concentr?f—me —
na busca de estratégias poéticas que

permitam reafirmar e arejar patriménios
culturais, histéricos, urbanos, sociais,

econbmicos e geogréaficos ocultos.

IDENTIDADE [ \

Alideia por tras de We Are One € demonstrar metaforicamente \ \
um experimento que evidencia a natureza das tensées,\
comunicacdes e resisténcias relacionadas as relacdes

\ \ \
humanas. A metéafora por tras do movimento das méos sugere \




|
\ |
REFERENCIAS E INSPIRAGOES

® 7 Seconds, Youssou N’Dour & Neneh Cherry (1994)
® Hands across the World, R. Kelly

|
® Images Are Not Innocent, Alfredo Jaar,
552 Bienal de Veneza, 2013

® “Actualité du panafricanisme”, Dominique Fontaine
(Africultures, 2013)

CO FOSCHING
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incluem World One Minute Video, Museu de Arte Contemporénea, Pequim (2008), e a 112 Bienal de

Havana (2012). Foi residente convidado da Rijksakademie, Amsterda (2009/2010).



SHARETT Israel
\/|ve em Tel AV|v Israel

Prémio de Residéncia China Art Fou
[Red Gate Gallery — Pequim, Chinal
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The Sun Glows over the Mountains (2012)
Video. 53'08”, estéreo, cor, 16: 9

A artista narra memoérias da infancia, que conecta a histéria
de sua familia e de seu pais. Conversa com os pais, que
nasceram na Palestina e participaram da realizacao do sonho
sionista de criar o Estado de Israel, e revé a filosofia politica
do avo, Moshe Sharett, que foi defenestrado de seu posto

de ministro de relacdes exteriores quando se opds a Guerra
do Sinai. A obra fala de memoéria, lacos de familia e ideais
politicos esfacelados, enquanto ajuda a desconstruir uma
historia social oficial.

O processo de desenvolvimento deste trabalho foi diferente do
usual. Passei por um periodo de pesquisa longo e muito emotivo.
Comecei tendo conversas com meu pai, com e sem camera. Usei
amemoria, relembrando histérias ouvidas em reunices familiares
desde a infancia. Li trechos dos diarios de meu avo e investiguei
seu arquivo de fotos a procura de imagens que pudesse usar.

Meu avé morreu quando eu tinha dois anos. Procurei conhecé-lo
de todas as maneiras possiveis. Fui aos arquivos do radio
israelense e ouvi gravacdes antigas de sua voz. Vi telejornais

em preto e branco da década de 1950, nos quais ele aparecia
em eventos oficiais. Por fim, entrevistei seis pessoas que o
conheceram como figura publica, trés das quais estao no filme.

The Sun... € uma obra muito pessoal, que lida com minha
histéria familiar e minha ligacao com Israel. Ele associa
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conversas livres — nas quais meus pais falam Essa é uma obra pessoal e politica. Ela lida com as mudancgas
%\dl'retament para a camera e para o espectador — que o Estado de Israel vem sofrendo, da época em que ele era
apenas um sonho até hoje, quando esse sonho se despedacou
Com ela, abordo a experiéncia histérica da fundacéo de Israel e

o desenvolvimento do Estado, de seus primeiros dias até hoje

Semhre usou 3
vimer%a\&ontecer no frame. Nesse
POLITICA 52

takes “‘e espero o !
trabalho usei entrevistas pelab\r\melra vez, filmando-as
| &

como sempre faco. Todas foram reak«xcjlas emum plano
AN .
continuo, e optei por mostrar os cortes \a@wtrewstas em
\ N
g

vez de esdondé—los na edicao.

%kaagens estaticas. de palsagem

N
AN

SO\ A . -
tripé; nunca movo a camera, sé faco longos




REFERENCIAS E INSPIRACOES
® Moshe Sharett and His Legocy, website sobre o primeiro
Ministro do Exterior do Estado de Israel

\
Trabalhando principalmente cé‘\m video, Nurit Sharett (Tel Aviv, Israel, 1963) aborda questoes como
identidade nacional, etnia, alteﬁidade e género, sempre de forma politica. Mostrou obras no Centro
Israelense de Arte Digital, Holoh\(zmz), 17° Festival de Arte Contemporéanea Sesc_Videobrasil e Casa
de Cultura de Israel, ambos em ééo Paulo (2011), Festival de Cinema de Jerusalém (2008) e Cinemateca
Francesa, Paris (2007). Foi premi\ailda pelo Ministério da Cultura e Esportes de Israel (2003).

\

\
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VIRGINIA DE\N\IEDEIROS Brasil
Vive entre Séao P@ulo e Salvador, Brasil

N\
N

N\
Prémio de Residén\c;ki\a ICCo — Instituto
de Cultura Contemporéanea
[Residency Unlimited ~ Nova York, EUA]

b



Sergio e Simone (2010)
Video. 10’, estéreo, cor, 16 : 9, loop

Com um olhar incisivo sobre o contexto urbano plural e
contrastante das cidades brasileiras, o filme contrapoe duas
identidades da mesma pessoa: o travesti Simone, que cultua
seus orixas em uma fonte publica de Salvador, e Sergio, o
pregador evangélico em que Simone se transforma apés uma
experiéncia de quase morte. O personagem dubio torna-se,
ele mesmo, territério de disputa entre dois sistemas religiosos
que brigam pela fé na Bahia. Ao sobrepor seus discursos
opostos, a obra contrapde as ideias de desejo e expiacao.

Compreender a rua como um laboratério possante de criagao

foi o primeiro passo para realizar o video. Estava interessada em
desenvolver um trabalho com as prostitutas que habitam a Ladeira
da Montanha, rea que faz a ligacdo entre a Cidade Alta (nova) e

a Cidade Baixa (antiga), e uma das mais degradadas de Salvador.
Famosa por abrigar bordéis onde se iniciaram sexualmente muitos
rapazes das classes média e alta dos anos 1960-70, a Ladeira
decaiu até ficar perigosa e abandonada nos anos 1980.

Para me infiltrar no cotidiano das prostitutas, passei a
frequentar a Fonte da Misericérdia, minadouro que alimenta a
Ladeira. La conheci Simone, travesti e personagem principal
desta pesquisa. Ela morava com seu companheiro em uma
casa arruinada da Ladeira. Como a maioria dos moradores, era
usuéria de drogas, mas cuidava da fonte, que tratava como um
santuario para culto de seus orixas. A histéria fabulosa me fez
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abandonar a ideia de trabalhar com as prostitutas e segui com
esse novo personagem.

Figuei duas semanas ajudando Simone a viabilizar uma cirurgia
para Mauricio, seu companheiro, que haviaquebrado os pés.
~ Estefoioacordo parainiciarmos-as filmagens. Realizei o video
A guardia da Fonte; um més depois, Simone teve uma overdose
de crack. Sua convulsao foi seguida de um delirio
m “mistico, no qual acreditou ter se encontrado com
~Deus. A partir desse episodio, abandonou sua
condmao de travesti, voltou para a casa dos pais,
retomQu seu nome de batrsmo Sergio, e se considera uma das
dltimas pessoas enwada&p\pr Deus para salvar a humanidade.

Avida cotld{ana & marcada por barrelras |mag|nar|asque
separam IﬂdIVIdUOS nossa consciéncia é encoberta

SEXUALIDADE A necessidade de desobedecer a ordem que

A nos separa de outros modos de existéncia
tem motlvado minha prética artistica; de conhecer outros
Cod|gos somals e deixar-me afetar por eles, pelo prazer de
estr;;mhar mae deslocar-me de meus proprios limites.

/] \
E tambem uma sensacao de incompletude que nos mantém
em suspenso, comQ inacabados, a espera de nés mesmos.
Meu trabalho tem pathos antropologico. O outro nao é apenas o
Qéssemelhante, estre;mgeiro, marginal, excluido. O encontro requer

@émpo, cumplicidade, véptade de aproximar o que parece distante.

. \ .
/|0 estado afetivo que me aproxima e me langa em cada um
/ destes universos provoca ur*n\a espécie de cegueira que
' | distorce o real; & diferente de testemunhar a fabula. Esta é

a politica dos encontrc\)g que estabelece o carater

por |dent|dades estlgmas imagens estereotlpadas I IS )52 dos meus trabalhos. No\e\ncontro, minha presenca é
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potencializada, torno-me personagem atuante. Desse modo
posso extrair — pela interacao, cumpl|0|dade conﬁanca e afeto
- revelacdes que facam desaparecer\o véu de |dent|dade que
encobre e neutraliza a presenca viva dQ SUJelto

* Didrio de um lodrdo, Jean Genet (2005) \

® Alinvengdo do cotidiano, Michel de Certeau (1980) \

® Em busca do tempo perdido, Marcel Pr\oﬁ&t\(w 13-1927)
| * Manuelzdo e Miguilim, Guimaraes Rosa (1964)
® Marcondes Dourado, artista

REFERENCIAS E INSPIRAGOES ] balano

® Stalker, Andrei Tarkévski (1979)

® Nietzsche e a filosofia, Gilles T AVESI
Deleuze (1962)

IDENTIDADE §
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Em seu trabalho com video e instalacao, Virginia de Medeiros (Feira de Santana-BA, Brasil, 1973)
apropria-se de estratégias do documentario e toma emprestadas as formas de investigacéo
antropolégica e etnogréafica para rever os modos de interpretar o outro. Participou do 32° Panorama de
Arte Brasileira, MAM-SP (2011), da 22 Trienal de Luanda (2010) e da 272 Bienal de Séao Paulo (2006). Fez
residéncia no Centro de Artes La Chambre Blanche, Quebec (2007). Recebeu o prémio Rede Nacional
Funarte Artes Visuais (2009).



CAETANO DIAS Brasil ¢
Vive em Salvador, Brasil

Mencéao honrosa



Rabeca (2013)
Video. 77, digital 5.1, cor, 16 : 9

Um tocador de rabeca percorre a bacia do rio Sao Francisco,
regiao semiéarida no interior da Bahia, encontrando
personagens reais e encantadas. Documentario-ficcdo de
alma etnografica e tom poético, a obra inventaria habitos
seculares que seguem vivos em cidades como Irecé, Lapao,
Xique-Xique, Bom Jesus da Lapa e Correntina. Nesses
ambientes, o artista constréi relacoes simbdélicas de
pertencimento em torno da meméria afetiva e do
patrimoénio imaterial.

Pararealizar Rabeca, investiguei, pela internet, os rabequeiros na
Bahia. Quase nao havia registros, salvo duas grandes excecoes:
Eder Fersant e Dona Dominga da Rabeca. Ele, um jovem musico
com alguma formacao erudita. Ela, uma senhora de 86 anos que
toca uma rabeca trazida de Goiéas, pelo pai, em 1943.

A partir das poucas informacdes que obtive sobre os dois, na
rede, e com base em uma pesquisa de campo, escrevi um pré-
-roteiro. Nesse projeto, ambicioso, dei vazao as minhas memérias
de crianca no interior da Bahia. Na infancia, vi muitos rabequeiros
nas cidades onde morei. Queria criar uma narrativa situada entre
amemobria, o registro objetivo e o realismo fantastico.
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Durante a pré-producao, viajei pelo sertao baiano por nove dias
com uma pequena equipe, composta por Leonardo Campos,
Claudia Pdssa e Eder Fersant. Procuravamos rabequeiros por



onde passavamos, e nos embrenhavamos por muitas histérias,
conhecendo personagens dignos de Fellini. Foi uma das viagens
mais fantésticas que ja fiz! O filme nos permitiu vivenciar uma
Bahia que nao é visivel nem para a prépria Bahia.

E voltamos todos modificados desse processo. Foi curto o
tempo em que estivemos juntos, mas grande foi o afeto que
ficou entre n6s. Na producao propriamente dita, foram quinze
dias de filmagem com uma equipe de nove profissionais; uma
maratona pelo interior da Bahia, rica em novas descobertas.

Rabeca é um hibrido de ficcao, documentario e videoarte.
Um arido barroco contemporaneo, que nos remete aos
estranhamentos estéticos de Guimaraes Rosa, atualizados. E

um documento sobre o imaginario fantastico dessa regiao, suas -

histérias, costumes e mitos.

ETNOFICCAO

Esse trabalho da continuidade a coisas que tenho
feito, como o curta 1978 - Cidade submersa, em que
abordo a memoéria de uma cidade desaparecida. )
Sempre gostei de cruzamentos de conceitos que. bevam a/ ‘
estranhamentos. O filme € mais uma tentatlva de aprof)c(ndar |
essa ideia. Funciona como uma consmenma que se da por |
alucinacoes, mas na qual quase tudo éreal, docymenta

/, 4
Nada é mais universal qug,a’é antigas lendas e mi’tbs. Rabeca
busca o atavico, o qgg,fafébntece no osso'da almé/ye, por isso,
volta sempre. E a descoberta do que é esse 0ss0. Assim como o |
ferroéo os/s/o/'d/é verbo, que marca, fere, co/r,,r"éi, incha, dilata.

/ / \

Smt@ que a Bahia vem sofrefdo um prooesso de apagamento.
Esse filme é, talvez, a p {S|b| lidade de’ retomar o dialogo com os
nossos sertdes. E uma tentativa de dlalogo com algo profundo e
abeirado esque/c*ﬁwento nos recomd|tos do sertao.

AUTOBIOGRAFIA
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qontemporén/eo com rituais que se atualizam. Nao é histéria ‘

~passada. E presente e contemporéaneo. Tudo ja estava la:os

Realizar Rabeca foi, e esté sendo, um ato de

guerrilha, de resisténcia cultural. TRADICAO pu

G tur&megu/e/sram,ujrher dancando no terrelro,\ow\bequewo. |

Nao cabe mais separar a ficcdo do documentério, as narrativas . \ /
contemporéneas das narrativas histéricas. A hibridizacéo das MUSICA

experiéncias serd sempre mais estimulante. Em Rabeca, as

coisas acontecem hoje, mesmo que aparecam velhinhos ou REFERENCIAS E INSPIRACOES

instrumentos trazidos por mouros portugueses na colonizacao. ® 0 voo meditativo da semente do
carrapicho, Eder Fersant

E um filme silencioso sobre os sons de um sertao ® Aobra de Marina Abramovi¢

As relacdes entre corpo e identidade, e memoria e pertencimento sao eixos da pesquisa de
Caetano Dias (Feira de Santana-BA, Brasil, 1958), que trabalha com video, filme, fotografia,
escultura e intervencao. Foi premiado no 16° Festival de Arte Contemporanea Sesc_Videobrasil
(2007) com residéncia no Le Fresnoy, Tourcoing. Expés no Brasil, Venezuela, Equador, Espanha,
Cuba, Estados Unidos e Canada. Participou das bienais do Mercosul, Valéncia, Buenos Aires e Paris.
Tem obras na Cole¢ao Assis Chateaubriand, MAM-BA, MAM-RJ e Museu Berardo, Lisboa.
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ENRIQUE RAMIREZ Chile ~

Vive entre Paris,
Mencao honrosa



Brisas (2008)

Video. 13’, estéreo, cor, 16 : 9.

Producao: Le Fresnoy — Studio National des Arts
Contemporains

Neste plano-sequéncia, o artista cruza La Moneda, palacio
governamental e palco do golpe militar que derrubou e
matou o presidente chileno Salvador Allende em 1973. Em
off, ele evoca memorias da infancia, que misturam o terror
da ditadura e a sensacao de protecao do colo da mae. Feito
em direcdo proibida aos visitantes, o trajeto da camera
metaforiza o potencial subversivo de revisitar uma histéria
politica crivada de crime e mentira. Ao impor o usufruto do
espaco publico, o artista recoloca a nocao de coletividade
como condicao primeira das cidades.

O Palacio de la Moneda do Chile € um simbolo de tristeza e
\*alegrias. Paradoxalmente, La Moneda d& as costas para a

principal rua de Santiago, La Alameda. Ou seja, a entrada fica do
lado de tras. Entao, para cruza-la, é preciso seguir da Plaza de

la Constitucién em direcao a Plaza de la Ciudadania. Esta praca
que se chama ‘cidadania’ fica fechada com grades o tempo todo.

Passei a atravessar todos os dias La Moneda tentando dar a
volta e sair pela entrada, mas um guarda sempre me parava e
me pedia com cordialidade que eu saisse pelo outro lado. Até
que um dia me pararam e perguntei: ‘Qual o sentido de seguir
sempre e somente na mesma direcao? E a pessoa que havia me
pedido para continuar pelo caminho correto disse: ‘O sentido

€ que nao podemos voltar atras na histéria’. Para mim, essa

foi uma afirmacéao decisiva sobre meu pais. O Chile ndo tem
memoria e nem interesse em construir uma.
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O homem que caminha em Brisas € um homem que
ravessa o Pa acio de la Moneda partindo da saida
em dlre ao a entrada ouseja, faz o caminho histérico de forma

inversa, po“rque querrememorar, quer voltar na hlstorla.

Aforma, nessa obra, & muito mportante Trata-se de um
plano- sequenma noqualo espectador atravessa o palacio
juntocom a camera e o narrador do filme:.O tempo dramatico
e narrativo éo mesmo e isso, para mim, é rﬁwtg importante.

Meus trabalhos séao pol\r
amemoria, com a ausencwa e com o aspecto

humano. Interessa-me criar prOJetOS que se conectem com a
mente e o corpo do espectador

Brisas foi criado porque nossa hié\fgéria desaparece. E como
aneblina esfumacada de nossas ci'\d\ades, h& algo que ndo

\'cos porque lidam com m —assim sucessivamente. As palavras de 5
. N A

nos permite respirar com calma. Somos um pais cinza, desde

0 &mago de nossa alma. Em 1836, Charles Darwin fez uma
afirmacado magnifica sobre o Chile: ‘Nestas terras, as pessoas
nao sorriem, s6 riem de algo ou de alguém’. Parece que esta
frase foi escrita hoje. Nada mudou nessa espécie de tristeza que

~ nao é nem a melancolia nem a saudade brasileira. E cinza...

Minha experiéncia se baseia no tempo real, no interesse pelos
planos-sequéncia, no cinema.como condutor do imaginario.
Quando a imagem se esgota, existemo-som e a literatura, e
Enrique Lihn, poeta chileno, explicam isso ETEVIDADE
muito bem: ‘E claro que o sol também

entra pelos ouvidos, e isso acontece quando agféditamos que
podemos escutar visoes’.”
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REFERENCIAS E INSPIRACOES \
® The Weeping Meadow, Part 1: Eleni, Theo Angelopoulos(ZOOA)
® Adrvore da vida, Terrence Malick (2011)
® Raul Ruiz, cineasta chileno (1941-2011) \
® Guillermo Cifuentes, artista argentino

e “Jovenes releen la historia”, El Mercurio (2009) \ D I 1 VA L
* “Brisas (el agua lo limpiara todo?)”, \

Christian Baez Allende (2009) \

® “Un artista sopla la memoria”, La Nacién (2009) m

Enrique Ramirez (Santiago, Chile, 1979) trabalha com filme, fotografia e inst%lagéo, em obras que
buscam reintroduzir o elemento humano em cenarios de distopia. Memoria, deslocamento e exilio
estdo entre seus temas de interesse. Fez individuais como Cartografias para \‘navegantes de tierra,

Galeria Die Ecke, Santiago (2012). Participou da Bienal de Charjah (2011) e do‘\‘15° Festival de Arte

Contemporanea Sesc_Videobrasil (2005). Realizou residéncias artisticas no fLACC Genk (2011), e na

Cité des Arts, Paris (2013). ‘
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MARCELLVS L. Brasil
Vive entre Berlim,
Alemanha, \
eSey&sﬂoréur
Islandia )

Mencao honrosa
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9493 2011

Videoinstalagao. 11'16”, estéreo, cor, 16 : 9, loop.

Cortesia carlier | gebauer, Berlim, e Galeria Luisa Strina, Sao
Paulo

Separado da intempérie pelas paredes de tecido de uma
barraca de acampamento - cujo interior remete a caverna,
aos 0cos do corpo, ao circo —, um menino joga um game. A
musica do jogo € hipndtica, tecnolodgica; o rugido intermitente
do vento ameaca o arranjo. Partindo de uma situacao banal,
e sem mover a camera, o artista revela a forma como se
sobrepoem, sem atrito, duas situagoes de indiferenca: da
natureza em relacao ao homem e do homem em relacao a
realidade estabelecida.

Acredito na arte enquanto afirmacao de sentido e
“confrontacéo completa com o aqui e o agora. 9493 faz

parte da série VideoRizoma, desenvolvida desde janeiro de
2002. O conceito de ‘rizoma’ nao se completa no campo da
botanica ou da filosofia, nem pode ser neutralizado no plano
das evidéncias compartilhadas.

Arealizacao da série permite perceber, EM ATO, como as
categorias filosoficas e as funcdes cientificas acontecem e
devem ser dramatizadas em variacdes estéticas simultaneas.
Minha responsabilidade & continuar procurando encontros, ser
afetado, e devolver tais afetos.
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No caso especifico de 9493, trato de uma certa indiferenca
humana a uma ordem estabelecida e compartilhada que se
movimenta em paralelo a indiferenca da natureza em relagcao



ao homem. Talvez acampar e presenciar uma tempestade na inventar ou construir uma resisténcia contra as esferas NATUREZA

Islandia seja téo corriqueiro quanto ir a praia e encontrar o sol estabelecidas e compartilhadas.” by

no Rio de Janeiro. - ' // 0

Nesse trabalho, ha um garoto concentrado em seu jogo e X - o /// | ‘
completamente indiferente a essa realidade comum a ele. REFERENCIAS EINSPIRACOES /

Da mesma forma, a tempestade move-se e se intensifica ° Satcntongo Béla Tarr (1994) / | |
independentemente de suas acdes e reagoes. ~_—* Whatisanartwork? e What is Art?, Marcys Stelnweg \

0 que me interessa é como essas duas m (VideoRhizome, 2008; VideoRhizome 2, ZQ/fO , | 68
indiferencas nao séo conflitantes e em nenhum T\ * Rudolf Eber, -musico experimental d;é origem austrjaca

momento se contradizem. \\' Marcus Steinweg, filosofo alemaQ/ / |

| * Antdnio Braulio Vilhena, poetafmnelro
Serindiferente a indiferenca da natureza talvez seJafundamental L He\nmng Christiansen, composrtor dlnamarque&

para produzir sentido na inconsisténcia da realidade ou Caos \ ® Florlmq Hecker, artista apmao // / ‘
Acredito que seja essa a questao fundamental que tento appntar \ ® Milan K*r\zak artista e/ceorlco tcheco // \
com o trabalho. Por mais que precisemos lidar com aordem‘  ° Marcus Sc\hmlckler/éomposmor alemao / ‘
politica e social em que vivemos, & necessario, a0 mesmo tempo, ' Car frledrlch €l aué escritor, ﬁlgs«ofo e musico alemao ‘
f \ S \
N\ y ' | |
\ / x
/ \ e / / \
// \ s /
/ s ‘
y, )
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/ e \
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/ y \
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® Bernd Alois Zimmermann, compositor aleméao de vanguarda -

. L . . | /
® David Tudor, pianista e compositor norte-americano /.~
| /4

® Galina Ustvolskaya, compositora russa BARRACA
® Raymond Dijkstra, artista visual e musico

® Ghédalia Tazartes, musico francés

® Jani Christou, compositor e musico grego
® Marc Zeier, mUsico norte-americano

® Patrick Kosk, compositor finlandés

® Sveinbjorn Beinteinsson, escritor e defensor do neopaganismo

Tempos dilatados e um agudo olhar fotografico, que alteram a percepcao do ordinério, sao
frequentes na obra de Marcellvs L. (Belo Horizonte, Brasil, 1980). Trabalha com video e som, e exibe
internacionalmente desde meados dos anos 2000. Exp6s no Centre Georges Pompidou, Paris, e no
Today Art Museum, Pequim (ambos em 2010). Participou das bienais de Sydney (2008), Lyon (2007) e
S&o Paulo (2006), e de diversas edigdes do Festival de Arte Contemporanea Sesc_Videobrasil (2003-
2011). Foi premiado no 51° Festival Internacional de Curtas-Metragens de Oberhausen (2005).
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® Walter Marchetti, compositoritaliano N\

® Daniel Léwenbrick, compositor de musma elétromca ‘
® Wolf Vostell, artista alemao, |ntegrou 0 grupo Fluxus |

*Henri Chopln musico e poeta frances \ \
AN

- Tochnit Aleph 'seloalemao de arte e poesiasonora |
- Rumpstl Pumsti, centro cultura‘[ - -

em Berhm ded|cado asartes sonoras _— P |
° NK, organrzacao alema dedmada
a musica expemmental ~
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SHERMAN ONG Malasia
Vive em Cingapura

Mencao honrosa




Motherland (2011)

Video. Xiao Jing, 13'30”, estéreo, cor, 16 : 9, loop.
Jesmen, 11'50”, estéreo, cor, 16 : 9, loop. Agnes, 10’15,
estéreo, cor, 16 : 9, loop.

Verena, 11"10”, estéreo, cor, 16 : 9, loop

Cingapura é uma cidade-estado com uma das concentragoes
populacionais mais altas do mundo. Atrai muitos imigrantes,
especialmente da China. Alguns vivem na regiao ha geracoes
e nao falam mais sua lingua de origem; outros s&o novos e
lutam com a sensacao de nao ter raizes. Em uma série de
confissoes, moradores da cidade contam histérias pessoais
significativas. Motherland [Terra natal] investiga os efeitos da
migracao em um nivel muito intimo, mas sem jamais perder de
vista suas complexas implicacoes sociopoliticas.

“k“A{série Motherland comegou como parte de outro projeto

chamado Ghostwalking, no qual fui convidado a reagir a um

trajeto pela linha de metrdé MRT, conhecida como a Linha

Nordeste, em Cingapura. Ghostwalking consistia em levar os
participantes a realizar roteiros de audio ao longo de varias

estacoes do metrd, onde era possivel assistir a alguns de meus

videos. Fiz trés videos para esse projeto (Xiao Jing, Jesmen e

Agnes), que eventualmente deram origem a série. 71

A situacéao social e politica de lugares e paises especificos

é parte importante de minha producéo artistica. Minha
pesquisa incluiu noticias da internet, entrevistas com os atores
envolvidos e uma intervencao dramatica baseada em, ou
retirada de, fatos e historias reais.



A etapa seguinte consistiu em escrever um roteiro
em inglés; os atores internalizaram a esséncia desse
texto e depois 0 apresentaram em suas respectivas
linguas maternas. Pronto o filme, acrescentei legendas que,
se somam a essa traducao original, criando um dialogo erj){Fe
diretor, ator e espectador. O ator torna-se um personagye’ﬁ”l
composto; conta uma histéria pessoal que, aliada a e/Léﬂmentos
historicos, reflete a situacao social e politica de sua*"éociedade

e 0 seu zeitgeist.

A'identidade, a migracéo, a linguagem (e a t/r,gdugéo) levam

a questoes centrais em muitos dos meus tfabalhos. Na

verdade, nao fago distingao entre ficcao’e documentario;
cho que é mais facil dizer que trabayb com narrativas, em

vez de ‘nao narrativas’.

Sempre acreditei que o cinema &'a arte de ser ‘indireto’.

IDENTI ADE Enquanto forma ou estrutura, o plano-sequéncia
U obrlgaoespectadoraavaharsua propria percepgao

_dasimagens em movimento. Se alguém mergulha na
narré{iva elaimpde uma certa disciplina, quase meditativa e
espiritual. Com o plano-sequéncia, os espectadores podem

entrar e §air da narrativa do filme, caminhando por tangentes,

pensando em sua propria vida ou emal g0 que talvez esteja
fora'do espaOo datela, as vezes conectado a Qonsmenma dos

~
~

0

personagens em dlversos momentos.”
\ ) INTIMIDADE

/



CONFISS AO REFERENCIAS E INSPIRAGOES “Like a Very Fine Score Agnés de Gouyion
LeeKuanYew Race, Cultureand Sathyr e e —
Genes, Mivhael O. Bgri(Umver&dade * “*And There Is More to Come”, Gertjan/ Zuilhof

de Queensland, 1996) ® “Suggestive Realms and the Iconocr,last Bridg

“On the Uncertain Nature of Cinema (By Way of the Work of
Manoel de Oliveira)”, Victor Erice (2004) )
® “Dead Ends, U-turns & Fresh Starts: Little Ironies of Death in

Diaspora”, Verena Tay (2011)

Sherman Ong (Malaca, Maléasia, 1971) é cineasta, fotografo e artista visual. Sua pratica tem como
centro a condicao humana, os relacionamentos, a diversidade cultural e a alienacao urbana.

Exp6s nas bienais de Veneza, Cingapura e Jacarta; no Museu de Arte de Mori, Téquio; no Martin-
-Gropius-Bau, Berlim; no Centre Georges Pompidou, Paris; e em edicdes diversas do Festival de Arte
Contemporanea Sesc_Videobrasil. Sua obra integra os acervos do Museu de Arte Asiatica de Fukuoka,

Museu de Arte de Cingapura e Centro de Artes de Seul.
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PROGRAMAS PUBLICOS

As atividades desenhadas para ativar os contetdos da Itinerancia 18° Festival de Arte
Contemporanea Sesc_Videobrasil espelham o programa criado para o Festival.

As aberturas das exposicoes em Sao Carlos e Campinas serdo marcadas por encontros que renem
curadores da mostra Panoramas do Sul, e pesquisadores e professores das regioes.

Por meio de aproximacdes transversais e convergentes a exposicéo, essas mesas exploram questoes
relativas as obras e a trajetéria do Videobrasil.

Em acdes espalhadas pelo periodo de visitacao, curadores e artistas convidados irédo propor leituras
e intervencdes que se sobrepdem e reconfiguram as narrativas originais da Itineréncia. A atividade
acontece nos espagos expositivos de ambas as unidades.

Além dos encontros programados, os Programas Publicos agregam novos contelddos a Itinerancia.
A publicacao Itinerancia 18° Festival de Arte Contemporanea Sesc_Videobrasil inclui testemunhos

74



em que os artistas comentam e contextualizam seus trabalhos, além de uma relacao de referéncias
importantes no panorama de sua producao, entre livros, filmes, fatos e personagens.

Estes conteldos, que adensam e enriquecem a leitura dos trabalhos, foram extraidos da

PLATAFORMA:VB, lugar virtual oferecido aos artistas, ao longo do Festival, para publicacdes
complementares as obras.

« Aprogramacao completa dos Programas Publicos esta em http://site.videobrasil.org.br/agenda.

« Visite também a PLATAFORMA:VB (site.videobrasil.org.br/plataforma) para conhecer e navegar
pelos conteldos de todas as obras da mostra Panoramas do Sul.
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SESC - SERVICO SOCIAL DO COMERCIO

ADMINISTRACAO REGIONAL NO ESTADO DE SAO PAULO

PRESIDENTE DO CONSELHO REGIONAL
Abram Szajman

DIRETOR DO DEPARTAMENTO REGIONAL
Danilo Santos de Miranda

SUPERINTENDENTES

Técnico-Social Joel Naimayer Padula Comuni-
cacgao Social lvan Giannini Administracao Luiz
Deoclécio Massaro Galina Assessoria Técnica
e de Planejamento Sérgio José Battistteli

GERENCIAS

Artes Visuais e Tecnologia Juliana Braga
Adjunta Nilva Luz Assistentes Juliana Okuda
Campaneli e Melina Marson Assessoria de

Relagoes Internacionais Aurea Vieira Artes
Graficas Hélcio Magalhaes Adjunta Karina
Musumeci Assistente Rogerio lanelli Con-
tratagoes e Logistica Jackson Andrade de
Mattos Adjunto William Moraes Desenvolvi-
mento de Produtos Evélim Lucia Moraes
Adjunta Andressa de Gois e Silva Difusao e
Promocao Marcos Carvalho Adjunto Fernan-
do Fialho Assistente Daniel Tonus Estudos e
Desenvolvimento Marta Colabone Adjunto 12
Paulo Ribeiro Assistente Joao Paulo Guada-
nucci Licitagoes Marcia Mitter Adjunto Paulo
Cesar dos Santos Patriménio e Servigos Hosep
Tchalian Adjunto Gilberto de Almeida

Campinas Evandro Marcus Ceneviva Adjunta

Vilma de Marchi Programagao Denise Mariano
(coordenacéo), Patricia Piazzo (supervisao)

e Cassio Quitério Comunicagao Ariane

Magalhdes Campos Administragao Solimar

Andreassa Lelis, Infraestrutura Edson Gual-

berto de Souza Operagoes de Servicos Tatiana

Fukuhara Borges Alimentacéao Elianne Pires 76

Sao Carlos Mauro Jensen Adjunto Fabio J. Ro-
drigues Lopes Programagao Susana Coutinho
de Souza (coordenacao) e Sandra Frederici
Comunicagao Marcia Helena Luchiari Beltrami
Operacoes de Servicos Francisco Carlos
Florencio Infraestrutura Jansen Franco de
Carvalho Administracao Oreste Pavese Neto
Alimentagao Veridiana Blanco de Molfetta



ASSOCIACAO CULTURAL VIDEOBRASIL

Direcao
Solange O. Farkas
Secretaria executiva Fabiana Ruggiero

Programacao
Direcao Thereza Farkas
Assistente Isabella Lenzi

Producao

Direcao Adriano Alves Pinto

Produtores Carolina Camara, Cassia Rossini,
Mércia Vaz, Rafael Moretti

Assistentes Beatriz Matuck, Juliana Caffé

Acervo e pesquisa

Coordenacao Diego Matos

Produgao Carolina Camara

Pesquisador Ruy Luduvice

Catalogacao e atendimento Juliana Costa
Audiovisual Leonardo Zerino, Samuel de Castro

Editorial
Coordenacao Teté Martinho
Producao Maria Teresa Tavares

Comunicacao
Coordenacao Ana Paula Vargas
Imprensa/conteuddo Gil Maciel

Site Eduardo Haddad
Novas midias Katia Konig
Arte Lila Botter

Administrativo
Coordenacao J6 Lacerda
Assistente Marcella G. Mello

Associacao Cultural Videobrasil
Av. Imperatriz Leopoldina, 1150
Vila Leopoldina

05305002 - Sao Paulo - SP
Tel. (65511) 3645 0516
info@videobrasil.org.br
site.videobrasil.org.br
facebook.com/ACVideobrasil
twitter @videobrasil_
instagram @_videobrasil
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ITINERANCIA 18° FESTIVAL DE ARTE CONTEMPORANEA SESC_VIDEOBRASIL

Curadoria Solange O. Farkas

Curadores convidados Eduardo de Jesus,
Fernando Oliva, Julia Reboucas

Curador assistente Diego Matos

Programacao Thereza Farkas

Assistente Isabella Lenzi

Acao educativa Marcela Tiboni

Producao da programacao Rafael Moretti

Diregao de producao Adriano Alves Pinto
Producao da exposicao Cassia Rossini
Assistente Beatriz Matuck

Videoteca Andrei Thomaz, Claudio Bueno
Técnico Marcos Santos

Coordenacao editorial Teté Martinho
Producao editorial Maria Teresa Tavares
Assistente Juliana Caffé

Identidade visual Daniel Trench + Celso Longo
Design Lila Botter

Revisao Marcia Macedo, Regina Stocklen
Producao grafica Prata da Casa

Arquitetura Ricardo Amado
Iluminagao Wagner Freire
Elétrica Hit Engenharia

Comunicacao Ana Paula Vargas
Equipe Gil Maciel, Eduardo Haddad, Katia Konig

78



Créditos de imagem

Pags. 12,14, 15, 16, 29: fotos (c) Renata D’Almeida.
Pags. 2,3, 4,5, 22,26, 54, 66, 70: fotos (c) Everton Ballardin.

Pags. 21, 25,33, 37, 41, 45, 49, 53, 57, 61, 65, 69, 73: fotos (c) Max Rohrig.

Pags. 30, 34, 38, 42,50, 58, 62: reproducdes/acervo VB.

79



