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Gianm Tot f Jvan de Todos
un hoanenaje desde LatinAmerlndia al padre de la video poesia, al amigo v al lnchador atdpico.
Todes nosotroy tenemos un poco di Glanni Tot dentre de nosotros. .
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Bio-Totigrafia

Poeta, cscritor, autor de peliculas y piezas teatrales. Gianm Toti es uno de los més importantes
autores de video a nivel internacional. Su rica biografia dibuja el perfil de un intelectual
orgdnico que confronta infatigablemente la profundidad tedrica y la actividad cultural, con
iniciativas editoriales (recientemente la Serie "I Taschinabili", en el pasado fue director de la
revista "Carte Segrete"). Tuvo intervencion militante a partir de la actividad en la resistencia
romana y luego como periodista y enviado especial del diario L'Unita. La voluntad de



experimentar lenguajes nuevos para pensamientos nuevos le hace encontrar al inicio de los
anos 80 ¢l video.

Desde entonces es un "poetrénico”, un artista que empuja a los extremos limites la poesia de la
imagen electronica como suma de todas las artes, concretizacion del sueiio de un arte total.
Desde entonces ha realizado muchas obras (también por la breve estacion de la biisqueda y
esperimentacion, programas de la RAI): la primera "VideoPoesia" y tres "VideoPoemettis",
seguidos por la "Trilogia Majakovskiana”: "Incadenata alla pellicola’, "Valeriascopia', "Cuor di
Telema' entre 1982 y 1983). La confrontacién con las tecnologias mds adelantadas prosigue con
la realizacion de siete VideoPoemas dedicados a L'Imaginaire Scientifique en 1986, para la Cité
des Sciences et de 'Industrie de Paris. La busqueda prosigue con "SquecZangeZaum” (1988),
videopoema dedicado al poeta 'futuriano’ Chlébnikov retratando una época y sus inolvidables
‘'olvidadas’ utopias. "Terminale Intelligenza"” Poema sobre el saber y sobre la libertad del
pensamiento, realizado para la Universidad de Pisa. "Tenez-Tennis" (1992) es una meditacion
en danza y miusica (preparada por John Cage).

En los videos de Toti la voz del autor se hace poesia y resonancia entrelazandose con las
imidgenes que en video que se hacen permanentes metamorfosis de formas y colores,
composiciones electronicas de todo lo gque ha sido hecho en ¢l pasado. Pero el cine como la
poesia es una de las referencias constantes de este autor que voluntariamente cita y re-elabora
la regeneracion electronica de las imdgenes de la historia. Como artista residente en el
Laboratorio "Brouillard-Précis" de Marsella Toti se ha aproximado a las imdgenes de sintesis'
con su primera obra realizada en computadores Silicon Graphics "L'OriginEdite". En su
biografia es imposible olvidar sus incomodas tomas de posicion en defensa de la poesia y el
arte en contra de la razones del mercado y el aplastamiento cultural. Es a menudo invitado en
todo el mundo para homenajes, retrospectivas, presentaciones de nuevas obras, seminarios,
simposiums, coloquios, etc. Toti no cesa de oponer intransigencia y rigor a la aluvional
mediocridad y a la deriva de los ideales.

En el Centro Internacional de Creacion de Video Pierre Schaeffer (Montbéliard, Francia)
realizd su mds grande y reciente creacion "Planetopolis” un ensayo poético sobre la utopia
negativa de la ciudad planetaria ininterrumpida. Entre 1997 y 2002 Gianni Toti, trabajé una
gran VideoPoemOpera sobre la figura de José Carlos Mariitegui, el Gramsci de la América
Latina, titulada Tupac Amauta.



Toti-Filmo-Vidoe-grafia

(lista preparada por Sandra Lischi)

Film

Ciné-rracts, cortissimimerraggi, Parigi-Roma 1968- 1969 (senza indicazione di durata)

Chi ha paura della Cecoslovacchia, 1969, Unilelefilm, Roma (senza indicazione di durata; mai
distribuito)

Cinegiornaliberi, cortometraggi (con Cesare Zavattini), 1968-69 (senza indicazione di durata)
Lenin vive, mediometraggio, Unitelefilm, Roma 1970 (senza indicazione di durata)

E di Shaul e dei sicari sulle vie da Damasco, lungometraggio 35mm. 1973, 119, Italia-Siria
Alice nel paese delle cartaviglie, mediometraggio, 1980 (senza indicazione di produzione e di
durata)

Video
La vita quotidiana durante la seconda guerra mondiale, 1980 50", Rai-DSE
Per una videopoesia, 1980, 8()', Rai-Ricerca e sperimentazione programmi



Tre videopoemetti, 1981, 33' Rai-Ricerca e sperimentazione programmi

"Trilogia majukovskiana”: Valeriascopia, 26", Incatenaia alla pellicola, 60",

Cuor di Télema, 83", 1982-83, Rai-Ricerca e sperimentazione programmi

"L'immaginario scientifico": L'arnia cosmica,9"; Alla ricerca dell'anticoda, 14", I raggi cosmici
e l'odoscopio, 4'45"; Dialogo digitale del corpo umana, 27", L'ordine, il caos, il phaos, 24'30";
La terra vista dal cielo, 5'; Conversazione sulle grandi sintesi, 50', 1986, Cité de la Science et
de I'Industrie, La Villette, Paris

Squeezangezaum, 1988, 100, Rai-Istituto Luce

Terminale Intelligenza, 1990, 60", Universita degli Studi, Pisa

Monteveritazione op. 0007, 1991, 17", Festival Videoart Locarno

Tenez Tennis, 1992, 15', Rai Lombardia, Universita degli Studi, Bologna, Etabeta, Roma
Planetopolis, 1994, 126', CICV-Centre International de Création Vidéo Montbéliard-Belfort
L'origlnédite, 1994, 18", Atélier Brouillard Précis, Marseille

Tupac Amauta-premier chant, 1997, 53', CICV Montbéliard-Belfort

Acd Nada, 1998, 27", PRIM. Montréal, Canada

Gramsciategui ou les poesimistes-deuxiéme cri, 1999, 55', CICV Monthéliard-Belfort

Trionfo della morte et mort sans triomphe avec danses macabres, 2002, 23", CICV
Montbéliard-Belfort



Gianni Toti: el padre de ATA

Era 1995 y un grupo de peruanos queriamos iniciar el proyecto de ATA. Como todo en la vida,
habia que empezar con algo y la visita de Gianni Toti a Peri fue la excusa. Pero no fue solo
una excusa, fue el acta de nacimiento de ATA. El primer documento que preparamos data de
la fecha en que Gianni Toti visitdo Lima. Gianni Toti no solo queria participar de un evento de
ATA, sino que descaba ser parte de su creacion en la forma en la que solo Toti podia hacerlo:
cuestionando su existencia.

El siguiente fue ¢l documento que salié de este intercambio de ideas:

ALTA TECNOLOGIA ANDINA

para la

ALIAMZA TEORICO ARTISTICA

LA POESIA
DE UN

PROYECTO
CONCRETO

Tecnologia

é para qué ?



Andina

6 cudles Andes «

Alianza

.
Cdt—‘r quieén con quién e

Tebrico

-
(’J la teoria en el momento mds alte de la praxis «

Artistica

L]
CES la articulacion de energia de la nueva creacién e

;Desde la Conquista del siglo XVI hasta las nuevas v antiguas reconquistas de los siglos,
los peruanos seremos capaces de crear un Proyecto generador del cambio para la re-
evolucién de nuestro pueblos?

;Los peruanos tenemos el pesimismao de la intelipencia y el optimismo de la accidn?

;Los Incas, enfrentindose a un clima y territorio inddmitos no se ingeniaron para generar
antecedentes agropecuarios frute de alta tecnologia agrivola e hidrdulicas, no acopiaron
abundantes riquezas en joyas v utensilios de diversas aleaciones de oro, plata v cobre -
producte de una Alta Tecnologia Andina en el campo metalirgico asi come una
organizada planificacidn y edificacidn urbana?

;Hoy los peruanos se verdn todavia como la sombra de los que fuimos?

;Mo abolirdn esa falsa conciencia de una imposibilidad y frustracion del cambio que nos ha
abrumado hasta ahora como un estigma con el cual encarar el futuro?

¢Este conjunto de nacionalidades que es el Perd no tiene que vincularnos por caracteres que
los peruanos tenemos en comiin para integrarnos en una nueva y compleja alianza?

iLos peruanos no llegaremos a ser un sujeto colective de reflexion? ;La realidad nacional
no se revisa para decantar una aun inerte identidad, en la que todos los enfoques del
proceso estin por complementarse? ;La vida diaria no debe hacernos conscientes que



vamos a constituirnos en una comunidad integrada, en la cual no habrd mads
subalternatividad de pueblos, pobres v oprimidos?

;Mo tenemos que definitivamente peruanizarnos respetando la variedad regional, racial,
idiomdtica, cultural del pais al que pertenecemos?

;Los antiguos peruanos, o mejor, los habitantes de nuestro suelo en el tramo de la
expansiin del 'I'ahuanﬁnﬂu}rn, por la unidad de etnia, no lograron afirmar la unidad de un
conjunto de culturas?

¢No fueron pues conscientes de la complejidad de este proceso de unificacion? ;La
conquista espafiola no quebrd el sustenticulo de una Alta Cultura vy no produjo la ruptura
de sus normas valorativas que no pudieron ser reemplazados por las impuestas por el
invasor, por el alienfgena en contraposicién al mdigena.?

;Fue el mestizaje sonado "crisol de razas"?
;Mo prevalecieron los modelos mentales del conquistador? ;El nacionalismo generado por la
Colonia v el extendido mestizaje no generd un sistema social que hizo aun mas patentes las

castas, e incrementd las diferencias de clase?

Y ahora, los Altos Tecndlogos Andinos, los Aliados a la Teoria Artistica del Provecto Perd,
qué idea concreta tenemos y ofrecemos a los herederos del Alto Sueno de los Incas?

;O es el momento de pasar -con coraje, determinacion v fantasia tecno-scient-artistica, a la
editora total {editrénica) para la produccion no de los “productos” sino de las obras del
pensamiento y arte de nuestros pueblos?

iMNo tenemos que formar las nuevas energias generacionales en el flujo de los nuevos
lenguajes vy pensamientos cientificos para una nueva interpretacion creativa de la realidad
peruana mds alli de la memoria del gran trabajo intelectual que nos empuja desde un
pasado de heroicas contradicciones?

;Mo necesitamos de una red de fortalezas de la inteligencia? jde castillos electronicos? jde
equipos v aparatos y técnicas y logfas modernas de alta sofisticacién?

;Capaces, en residencias individuales y aliadas, dentro de una torrecilla maquinista de
pensar la téenica, la ciencia v el arte produciendo obras que interroguen e interpreten la

época y lleven a la creacidn de la nueva personalidad humana?

;Y ustedes que leen no deben responder alidindose a ATA=ATA?



Documentos Totianos

Cada carta, cada palabra, cada escrito de
Gianni Toti no solo tiene un valor a nivel
de texto, sino también a nivel visual. Su
escritura era también un dibujo. La
palabra escapaba su campo simbdlico
para insinuar la metifora visual. Quizi es
esa la razon por la que Gianni Toti es
considerado el padre de la video poesia.

1 *I as obras totianas de la mano
P Gianni Toti. Al fondo, el Castillo Electrénico de Montbéliard
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Las obras totianas de la mano de Toti
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Algunos dibujos e ideas







Electro-Poet-Rivelazionaria: el rescate de las poesias computacionales de Gianni Toti
(por Francesco Mariotti y J-C Mariategui)

Electro-Poet-Rivelazionaria: el rescate de las poesias computacionales de Gianni Toti

Francesco Mariotti en conversacion con José-Carlos Maridtegui
{imdgenes al final del texto)

Gianni Toti es considerado por muchos el padre de la video poesia, sus trabajos en cine datan
de fines de los afios sesenta y los vinculados al campo de la experimentacion visual en video
asociados con la palabra de inicios de los anos ochenta. Sin embargo, poco se conoce de una
situacion efimera realizada por Gianni Toti en colaboracion con el artista peruano-suizo
Franceso Mariotti y la obra de este iiltimo, el “Pappagallo 2, durante el Festival VideoArt de
Locarno 1985, dirigido por Rinaldo Bianda y del cual Mariotti fue Secretario General.

“Papagallo 2" era una instalacién interactiva creada por Mariotti que recitaba aleatoriamente
estrofas del Manifiesto Dada (Tzara 1918) en voz sintetizada por computadora. La historia de
“Papagallo 2" sc remonta a su primera version, “Papagallo”, donde una escultura interactiva
activada por sensores acisticos reproducia sonidos de un sintetizador de voz basado en juegos
electronicos de ninos ("Libro-Parlante” y "Grillo-Parlante") que imitaba los ruidos de animales
y otros sonidos conocidos seguidos de sus nombres en italiano. Se establecia asi un dialogo
absurdo entre el piblico v la escultura.

La version presentada en Locarno, “Papagallo 2™ fue instalado en el patio interior del Hotel
Majestic Pallanza entre los dias 3 y 7 de agosto de 1985, Mariotti le explicé a Gianni Toti la
idea de la instalacion y el uso del procesamiento aleatorio para intervenir el orden de las
estrofas del Manifiesto Dada por medio de la computadora. Para ese entonces este tipo de obra
resultaba una novedosa forma de experimentacion en el incipiente campo de las artes
clectronicas. Toti se mostrd interesado en experimentar este tipo de procesamiento aleatorio
con tres poemas: “BALLEGORIA”, “ovvero LA BOOUMCALOPSE NOW-WAWE" y
“offalso NEL POST-SNUALENO™.

Tomando en cuenta el juego axiomitico de palabras que caracteriza la poesia totiana y la
aleatoriedad generada por la computadora, si el resultado se lee inconcientemente no se
evidencia necesariamente la diferencia entre el poema original y la version procesada. Si bien
muchas estrofas son repetidas en forma consecutiva, el conjunto genera un significado de novo
con multiples interpretaciones. Mas aun, la instalacion incorporaba la lectura en voz
sintetizada de las estrofas, una por una, lo que gencraba aun mayor impresion en el publico.



Tot estaba perplejo, ya que la estroctura de su poesia se prestaba ahora a un nuevo tipo de
ejercicio inventivo de frases con menor o mayor sentido. Todo fue un poco punible aunque
entretenido en aquella situacion: el pablico asistente no entendia exactamente lo que sucedia.
Los que conocian la obra de Tot seguramente no atisbaba a diferenciar la prosa original con
algunas de las estrofas aleatorias producidas por el ordenador.

Chullachaqui 5: el “‘cuor’ de telema

Ningtin procesamiento informacional s¢ puede dar sin un programa y una computadora. Para
“Pappagallo 27, Mariotti desarrollé “Chullachaqui 5”. Chullachanqui es una palabra en
guechua que define a seres que parecen vivos pero que son inventados por los brujos y por lo
tanto pueden ser considerados como pequenos demonios, sin embargo, ¢l Chullachaqui busca
hacerse amigo de los seres humanos. El trabajo de Mariotti vinculado a los Chullachaquis se
remonta a 1981 en la serie de grabados del libro de “Las tres mitades de Ino-Moxo y otros
brujos de la Amazonia™ del poeta peruano Cesar Calvo, donde Mariotti combina la gréfica
Ashaninka con circuitos electrinicos (Bendayin 2006).

“Chullachaqui 5" fue desarrollado por Manolo Rodriguez y programado en BASIC 2.0 en una
Commodore C64 que era la misma maquina que se utilizaba durante su presentacion en
formato de instalacion. La configuracion o ‘sctup” de “Pappagallo 27 incluia, ademads de la
computadora, una unidad de disco floppy de 5 '4 para la lectura del programa (el clisico
modelo 1541 de Commodore) y una impresora “dot-matrix” (modelo MPS 803) que permitia al
publico llevarse una hoja impresa con los textos procesados.

La Commodore C64, producida a fines de 1982 fue una de las primeras computadoras
personales de bajo costo, y a diferencia de otras maguinas competidoras de la época, como la
Apple 11, IBM PC o Atari 800 fue lanzada a un precio agresivo y con una distribucién en
tiendas de departamento para incentivar su uso doméstico, inclusive batiendo a competidoras
curopeas como la inglesa Sinclair. La Commodore utilizaba el procesador 6510 desarrollado
por MOS Technology de 8-bits, con 64 kilobytes de memoria RAM vy un procesador sonoro
que contemplaba algunas ventajas sofisticadas en procesamiento sonoro para aquellas épocas
pese a contar solo con 3 canales de filtros programables (MOS Technology 6581/8580 SID).
Una ventaja adicional de usar la Commodore C64 era su salida de video compuesto que, como
en el caso de las consolas de video juegos de la época, permitia utilizar monitores de TV
convencionales. La Commodore C64 fue uno de las modelos de miquinas mds longevas de la
historia, llegdndose a producir por mas de 12 anos .

“Chullachaqui 5" permitia generar estrofas aleatorias venidas de un texto cualquiera. Existia
cierto nivel de sofisticacion en lo relacionado a esta aleatoriedad, por ejemplo, no solo
significaba que ¢l orden variaba, sino también que la cantidad de estrofas en los poemas
ejecutados por la maquina se modificaba. El resultado es interesante, explica Mariotti: “por un
lado la aleatoriedad permite ver como el orden de una poesia es muchas veces un intento, de
muchos, por prefijar un significado, sin cmbargo existen muchos otros significados”. Quiza
uno de los trabajos méds emblemadticos en el campo de la poesia aleatoria sea el trabajo de
Raymond Queneau “Cent mille milliards de poemes” (Queneau 1961), un libro compuesto por



estrofas dividas por cortes en las pdginas que permite a los lectores combinar las estrofas de
diferentes paginas para generar nuevas composiciones y significados.

Homenaje al pensamiento sintictico

Los efectos de la aleatoriedad, sobre todo algunos de sus resultados mids sorprendentes,
aumentaban a su vez el entusiasmo por la inteligencia artificial. “Papagayo 2 coincidio con
una de las ctapas finales del primer gran apogeo de la inteligencia artificial, que habia
empezado en los afos setenta con las redes semdnticas y continué en los afios ochenta con los
significados generados a partir de la percepcion (Steels 2006). La inteligencia artificial no solo
s¢ percibia como una solucidn a los problemas de la automatizacion post-industrial, mas aun,
desde una perspectiva filosofica se vinculaba a la mejora de la calidad de vida del ser humano.

Sin embargo, siendo las computadoras maquinas sintdcticas (Kallinikos 2002}, sélo son
sensibles a la forma de especificacién dada por los datos introducidos mds no en el significado
(Dreyfus 1992; Dreyfus 2001). Este pensamiento sintictico puede también irrumpir en nuevos
significados, en formas de pensamiento que jamds hubiésemos imaginado. El sentido aleatorio
producido por las obras de arte nos dice muchas veces cosas que nosotros no imaginamos. Mas
alla de la automatizacion de la maquina y de su fin l6gico-determinista, la aleatoriedad que se
produce puede también dar lugar a singulares resultados. Muchos artistas han trabajado con
algtin tipo de aleatoriedad para generar nuevas formas de visualizacion que han resultado de
complejos algoritmos genéticos y programacion evolutiva (Sims 1991; Maeda 1999; Maeda y
Burns 2004).

Existe un aspecto fundamental anexo al principio de aleatoriedad, que es la mezela de
diferentes contenidos para crear resultados hibridos. Si bien este es un campo que puede tener
reminiscencias en el collage, hoy es utilizando con mayor frecuencia debido al exceso de
informacion disponible (Lyman y Varian 2003) y su nivel de interoperabilidad. Lo que hoy se
denomina comiinmente como mashups, término que proviene inicialmente de la *‘mezcla’ que
hacen los DJ's de diferentes extractos de musica para generar nuevos ritmos, pueden ser vistos
como ¢l resultado de contenidos mediales asociados a funcionalidades que no estdn
predefinidas y por lo tanto funcionan como procesadores simbdlicos (Dietrich 2000). Buena
parte del fracaso de la inteligencia artificial ha derivado hoy en la generacion de inteligencias
colectivas o sociales que provienen de nuevas formas de interoperabilidad de la informacion
(O'Reilly 2005).

Existe entonces una inteligencia en el pensamiento aleatorio? Sorprenden muchas de las
combinaciones que se generan, pero muchas otras decepcionan y carecen de sentido. Una obra
poctica cadtica como la de Toti obedece a un orden y una busqueda del sentido en ¢l sin-
sentido. Por ello, al escuchar o leer los enunciados generados por “Pappagallo 27 uno no se
sorprende del todo, y la computadora pareciera convertirse en componente natural del ejercicio
pleno de la poesia totiana. El “Pappagallo 2" de Mariotti y las poesias totianas regeneradas
evidencian que, al margen de una biisqueda semdntica, la poesia es aun el espacio donde las
descontextualizaciones pueden producir un orden que solo el ser humano puede entender y
sentir.



Apéndice Travieso: la entrega de premios KARLCHEN MARX MUSICAL-
INTERNAZIONALE

Durante el Festival VideoArt de Locarno 1985, Gianni Toti y Woody Vasulka descubrieron la
pequena escultura de Francisco Mariotti y Gerardo Zanetti titulada “Karl Marx sings and
dances for you The International™ (1984). Inspirados en Rinaldo Bianda, quicn cada afio
inventaba un nuevo premio dentro del Festival, Toti y Vasulka propusieron el Premio
"KARLCHEN MARX MUSICAL-INTERNAZIONALE", otorgando a ellos mismos: Steina y
Woody Vasulka y a Gianni Toti. Esta situacion, como en ¢l caso del “Pappagallo 2 no estian
documentada formalmente; en el contexto del Festival VideoArt de Locarno, donde buena parte
de los participantes eran amigos, estos aspectos lidicos eran parte integral de la originalidad del
evento.
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Imagenes

I: Poster del evento “Pappagallo 2",

2,3 y 4: Pappagallo 2 instalacion en el Hotel Majestic Pallanza.

5: Patallazo de Chullachaqui 5 aplicando su funcion aleatoria sobre la poesia de Gianni Toti.
6: Woody Vasulka, Francesco Mariotti, Steina Vasulka y Gianni Toti

T:Woody Vasulka, Steina Vasulka and Gianni Toti

8: Dos manuscritos de Gianni Toti para la creacion del premio KARLCHEN MARX
MUSICAL-INTERNAZIONALE. El primero en francés, el segundo en italiano.



‘Tupac’ Toti: un homenaje a Gianni Toti (extraido del libro del Festival
de Video Arte Electronica)

‘Tupac' Toti
un homenaje a Gianni Toti
= José-Carlos Mariadtegui

Considerado el “padre’ de La videp poesia, Giann Tob es
uno de los mis interesantes artistas de video experimental
de la escena internacional actual, Es dificil considerar a
Toti comp un artista medial: su experiencia como poeta,
cineasta, escritor de obras de teatro, pericdista entre otras
participaciones en el mundo intelectual v artistico lo Hevan
mis allé de ba estitica de la imagen. EL cuestiona y oritica
la imagen como una mera herramienta para representar el
mundp v, en vez, argumenta que la imagen es algo que es
creada por la confrontacidn entre el hombre y La sociedad.

Toti inicid su interés en el video a prncipaos de los 30,
definiéndose como un ‘poetrénica’, un creader que reta el
pensamiento tedrico y la acobn cultural en su insaciable
bisqueda de nuevos lenguajes en La creacidn artistica v
cientifica; entiends que el conacimienta no solo e obtiene
de formas tradicionales, sino también por la reinvencion de
1a historia, leyendas, tradiciones orales, formas ritmicas y
cultura popular, tratando de crear un ‘nuevo alfabeto’ de lo
visual. Por ello no es coincidencia que las obras recientes
de Toti han ectado relacionadas a América Latina,
interpretandola como un lugar de historias que aun deben
ser contadas, descubriende el futuro en la blsgueda de las
tradiciones, en la cultura y el tenguage.

El lenguaje &5 uno de los principales sujetos de trabajo en
l2 obra de Tot, Compuesto de una mezda de expresiones
idiomiticas, principalmente en francks e italiano, pero con
una profunda influencia de muchos ofros lenguajes del
munde {desde Latin hasta Quechua, Mic-Mac o Aymara),
sus trahajos no requieren traduccitn y debe ser entendido
como la aproximacidn a un neevo lenpuaje, el ‘totiano’:
una mégica prosa, una construccién pobtica de palabras
que se enfrentan una con obras para crear nuevas, Cada
oracién es una nueva invencién, preducida por la
combinacion de elementos familiares; la perfeccidn de la
inventiva humana esta conectada a la rengvacion del
lerguaje. no a la renovacién tecnoligica.

La pantalla negra es también un simbolo emblematico de
los trabajos de Toti: al inicio de cada obra su vor sobre el
epacio ascura nas hace participar de un suefio que nos
llewa hacia un espacio metafjnico. La voz de Toti es la
obertura que nos llevard posteriormente a la creacidn
visual con imagenes de sintesis,

Los intereses que Tati introduce en sy obra estin
relacionados a las lecciones de la istoma: revoluciones,
descubrimientos cientificos, imventos tecnolbgicos, pere
especialmente al pensamiento ‘revolucionanio’ cuando
gxceden a los hechos habituales v ofrecen nuevas signos.
El video be oftece a Toti una forma de aplicar el
pensamiento filoséfico con una amplitud de dimensiones
para crear, buscar medelos mentales para una nueva forma
de ‘anti-desenbir’ v ‘re-evolucionar’ el mundo, una metafora
‘gramsciatequiana’ que se concretiza con el proyecto Tipec
Amaute [1], coma un ensayo vivo de ‘LatinAmerTndia’,
come Tobt llama a Amirica Latina. Pero también es
‘planetopolitany’ pues es [a continuacibn necesaria a
Flanetopaolis [7], &l ensayo poético de la utopia neqativa
de la ciudad planetania ininterrumpida, En los videos de



Toti [a voz del autor se hace poesia y resanancia en un
panurama donde el cing es ubilizado para ‘re-elaborr’
imigenes y fragmentas de la historia y ‘re-crearlas’ hay
(para el futuna).

Toti no analiza el mundo, sino que trata de cambiaro a
traves de nuestra mente, Como bien menciona: “(dmp ze
habla de corafe? Cdmo se hobla de miede? Recitdndolo,
explicobo Wittganstein.. Mo con moditmas sing con gestos,
[ tectratidad del pensomiegnto que re-evolucionn coda
newone, codg sindpsis”, 1]

En las trabajos de Totd, el proceso creativo va mis alld de
la tecnalogia. Pese a que hoy en dia el trahajo digital
ofrece mayor facilidad en el procese, esto también se
convierte en un nuevo reto para los creadones que
empiezan a intrigarse de Las moltiples posibilidades del
arte de sintesis v ne dejan de producir hasts chtener
maichas weces cientos de horas de material para finalmente
acabar en una obra de 5 minutos.

Esta forma de sintesis constante en la obra de Toti nos da
la posibilidad de concebir sus obras como trabajos en

procesn. El proyects Tipec Amaite es par eso un trabajo
en proceso y no una obra acabada, es una metafora de wna
nueva forma de ver Las cosas, una niseva farma de
interpretar mas alla de Las imagenes tecnologicas. La
nueva cultura digital requiere un cambic de paradigma de
la imagen bella pero también de 13 técnica.

Luega de ver los trahajos de Tati no volveremos a ser fos
mismas, nos sentimos diferentes, y es que pensamos
diferente, como dijo Rosa de Luxemburgo: “Pensar es
pengar diversa”,  Es esa diversidad de lenguajes los que
som las armas fundamentales en la lucha de Tots por
cambiar el mundo. Tades bos lenguajes farman [a
diversidad y por simple iteracidn, comoe en la geometria
fractal, crean una hermasa complejidad que se representan
e sus sintesis en movimiento, Es esta diversidad la que
nos permite definir a Toti como un hombee del mundo, m
italiana, no griega, ni francés, ni neo-europen, ni peruano
ni latingamericano. Gianni Toti es simplemente planetario,

Notas

|7] Tupar Amauta VideaPoemipers. por Giannd Toti, con fa
o-creacidn de José-Codos Monategur 1L, Elisa Zurlo, Potrick
Janolf, Gilfes Morkesi, Sandr Lischi, José Javier Gastro.
Miswea pre-Codombing; Les Chimuchines (Cloudio Mercado,
José Perex Arcem, Guitlermo Aste Von Benrewits, Wetor
Randan, Neman Wiches), Praduccidn; (I0V Francia, 1967
2002.

[#] Pava mayar infarmacicn sohre Flanatopolis, ver:
Heck, Georges. “Gianni Todi/outour de PLANETOPOLIS®,
Reatisation; CICV Plarme Schaeffor Monthéliard Belfort,
Francig, (ioiembre 1996,

[1] Manifiesto escrito @ mang por Giarni Totd parg fa
presentocidn de “Gramsciatequl ou les poesimistes™ (2000)
en América Lating,

“Tipac" Toti




GIANNI TOTI: Gramsci cammina ancora? (por Sandra Lischi)

| GIANNI TOTI
@ Gramsci cammina ancora?
Monografiche di Sandra Lischi

In programma

Scoperta delle Americhe? Quale scoperta? Conquista, semmai, cinica e sanguinosa, di Home
territori pacificamente abitati. A scoprire | conquistatori, semmai, furono gli indigeni di
quei territori, quelli che (come indica I'etimologia della parola) erano "nati 1i”, i legittimi Presentazione

proprietari. E scoprirono questi vascelli e i loro bianchi navigatori con stupore e
meraviglia, contentezza e curiosita, abbigliandosi al meglic per riceverli, allestendo
festini e cerimonie. Ben presto sterminati: anche subito, anche li sulle loro variopinte e Monografiche
ventose e festanti barchette. Per non parlare del dopo. E per non parlare dell’'oggi. Ma

Inehice V-Arl

F ; Informazioni
perche non parlarne, invece?
Ragolamant
Tutto questo lo sappiamo? Certo. Ce lo hanno raccontate genitori democratici o T
. 5 x e scrizicnd
insegnanti di buona volonta, e anche qualche film, ormai. Ma cosa cambia, se gli
olocausti continuano in tutto il mondo, cinici e sanguinosi? Cosa cambia, se con Guesthook
disinvoltura riusciamo a pronunciare I'impronunciabile espressione guerra umanitaria?
Cosa cambia, se poi noi colonizzatori ci lasciamo colonizzare tutti, quanto e pid di STems

prima, dai colonizzatori di allora, che ci abbagliano con le loro perline colorate e i laro
specchietti (uno fra tutt quello della fine delle ideologie, la pil forte e illusoria delle
ideologie del nostro tempo?).

Da molti anni Gianni Toti esplora, poeticamente e filosoficamente, il nostro tempo.
Forse unico, fra gli autori video internazionali, a creare un discorso sul mondo fatto di
immagini potentemente articolate, fino ai limiti estremi delle possibilita dei linguaggi
elettronici (e, quindi, fino ai limiti estremi del noto, del gia pensato, dell'ovvio, inteso
cia come luogo comune dominante che come luogo comune confortevolmente -
confortevilmente, direbbe Totil -
alternative). Non documentari, quindi; non
opere classicamente narrative; non saggi
sociologici, didascalici, dimostrativi. Ma
pensieri formati da e per immagini e suoni,
. costruzioni da guardare - capire -
rielaborare (lavorare) per leggere in modo
diverso, necessariamente diverso, il mondo.
Mei VideoPoemi degli anni Ottanta erano
state le utopie del secolo gli oggetti
d'amore e di interrogazione: Majakovskji e
Lilj Brik, Velimir Chlabnikov, Dziga Vertov,
Ejsenstein.... La poesia ¢ il cinema come
arti di pensiero nuovo, come sguardo complesso sul presente, come rielaborazione
delle gigantesche opere del passato, e come nuovo sogno dell'opera d'arte totale:
letteratura, musica, teatro e danza, cinemna “riletti” e fusi e ricreati nei nuovi linguaggi
del video. Poi , dopo ifatti del 1989, la riflessione su un pianeta awviato a una
cementificazione urbana e di pensiero: un pianeta tutto uguale, schiacciato sotto il
tallone di ferro del mercato, percorso da miliardi di uomini, donne e bambini ridotti a
zero (Planetopolis, 1993), in un tempo mangiato e ossessivo, in cui la dolcezza del
vivere & affidata a vecchie, struggenti musiche, a brandelli di memoria, a ricordi e
barlumi di riscatto. Gran parte di Planetopolis ¢ stata girata in America Latina; si
vedono, in metamorfosi di forme e colori, le orribili discariche abitate da spetfri in
cerca di sopravvivenza; i bambini di strada con le loro sinfonie di vecchi barattoli; i
mendicanti; i cartelloni che pubblicizzano le palestre, la CocaCola, oppure Dio, in un
delirio indifferenziato di fedi sacre e profane, di chiese e di centri commerciali.




Giubileo docet...

L& comincia (anzi prosegue: Gianni Toti ha vissuto a lungo, nella sua lunga vita, in
America Centrale e America Latina) un nuovo viaggio, reale e per immagini, nella
nuestra America, come si diceva una volta. E Toti (che ha conosciuto Fidel Castro e
stretto amicizia con Che Guevara e Salvador Allende) vede ara ingigantirsi l'orrore
delle metropoli peruviane e colombiane e brasiliane, ripercorre la storia che ha dato
origine a quegli orror, ripensa la sconfitta degli ideali e delle pratiche che, a un certo
punto, sembravano indicare un riscatto per lintero continente. E lo fa da poeta, anzi
da "poetronico” ; e da profondo conoscitore della storia e delle storie latinoamericane,
dell'arte, della cultura, del mita.

L'idea, sostenuta produttivamente dal
CICV (Centre de Recherche Pierre
Schaeffer, Monthliard-Belfort, Francia)
e guella di una trilogia, a partire
dall’/America Latina (dalla Conguista
alla Deconquista a wenire), sullo
sterminio planetario di interi popoli
nella cosiddetta era modema -ancora
preistorica, perd- . E sulle idee, i
sogni non pill sognabili, le vitali
disperazioni, i pessimismi di un
pensierc che deve ri-formarsi, ri-
vedere il passato, ricreare le immagini del presente in modo nuovo, aperto alla
complessitd, al bisogno di veritd non retoriche, o forse a quella "semplicit? che &
difficile a farsi” con cui Bertolt Brecht designava un comunismo (cosmunismo, come lo
chiama Toti) immaginata, mai morto perché mai nato.

Tupac Amaula, quindi, primo canto della trilogia: ispirato a Tupac Amaru, re inca
trucidato nel 1572 dai conquistadores; e a Tupac Amaru fi, che (scrive Toti) "nove
anni prima della Rivoluzione Francese avventd i suoi indios quechua contro ‘la
Conquista’ che continuava ( e tuttora continua), aprendo il passo alla Indipendenza
subcontinentale e alla prospettiva della Deconquista...” Grande affresco in movimento,
Tupac Amauta ricrea - anche grazie alla postproduzione digitale visionaria, orchestrata
con il montautore Patrick Zanoli- gli atroci sistemi di supplizio cui intere popolazioni
furono sottoposte dai colonizzatori ¢ la figura mitica di Tupac Amauta, divenuta
simbolo di resistenza e riscatto: fino a José Carlos Mariategui

( leader politico peruviano, morto nel 1930, uno dei pil lucidi pensatori dell’America
Latina), fino alle immagini del Subcomandante Marcos, fing ai nomi dei militanti uccsi
- propric mentre il video veniva concluso- nell'ambasciata giapponese a Lima.

E con le armonie antiche e potenti dei Chimuchines, archeomusicologi di Santiago del
Cile; e con i poemi e le poesie e le canzoni di secoli, anni, giorni, minuti, respiri di
rivalta. Le immagini e i suoni incalzano, si sovrappongono, ruotano, svelana i propr
dispositivi di linguaggio, accostano come in impreviste assonanze ( o dissonanze, o
metafore) le antiche simbologie incas, le incisioni, spezzoni di film, teatri della
memoria, astrazioni assolute - che sono, allo stesso tempo, le astrazioni necessarie del
pensiero e quelle create dalle odierne
macchineg per elaborare immagini.
Simili alle onde sonore, simili alle
rappresentazioni scientifiche, Simili ai
primi, ma allora artigianali, tentativi
dei pittori-cineasti  degli  inizi  del
Novecento.

"Primo canto” della trilogia: cosi &
indicato Tupac Amauta. Ma a
distanza di un anno, nel 1999, il
secondo  canto  si trasforma  in
"secondo grida”. Il canto, la canzone,
la parola musicata e musicante lasciano il posto a un urlo, spariscono a favore
dell'asserzione, fin dal titolo, di un'angosda. Gramsciategui ou les poesimistes-
Secondo grido. Tobi vi lavora, sempre con Patrick Zanali (ma non dimentichiamo
Marie-Laure Florin, e la preziosa collaborazione di Elisa Zurlo alle due opere) e sempre
al CIcV, quando I'Europa, guella dalle "magnifiche sorti e progressive”, si & lanciata




nella vergognosa impresa della cosiddetta guerra umanitaria in Kosovo, scaricando
bombe intelligenti su popolazioni inermi e prestandosi coscientemente a un piano di
politica internazionale in cui gli USA si proclamano padroni dell'ordine mondiale. Con
un‘arroganza cui accondiscendono scodinzolando i governanti del nostro continente, in
barba alle Costituzioni nazionali e alle appartenenze ideali (questioni da robivecchi....).
La conquista continua, cosi come igenocidi, gli clocausti, lo sterminio - Africa, ex
Jugoslavia, Cecenia...ma anche il mare Adriatico coi suoi carichi di carne da macellare
o da affondare, i vergognosi lager per immigrati, lo stretto di Dover con i suoi
container che diventano camere della morte...- & la guerra col suo colore livido entra
nel secondo canta della trilogia, lo trasforma in grido, “grido crudele e disperato”.
Gramsciategui - il titolo mescola nel nome congiunto il pessimismo eroico” di due
teoricl rivoluzionari del nostro secolo e con forti affinit?, Antonio Gramsci e José Carlos
Mariategui (nel video “dialogano” in due spezzoni cinematografici accostati)-
abbandona gli affreschi in movimento, le dolci musiche, le canzoni di lotta, e fail
vuoto: il vuoto dell'urlo silenzicso e spaventoso di Munch, di un grido inascoltato. 1)
vuoto: la vacuita degli sforzi degli "uomini di buona volonta”, la patetica inerzia di
qualungue discorso "progressista”. C¢, si, la dolce canzone che evoca il tempo delle
dliegie, Le temps des cerises, canzone d'amore e di primavera che divenne |inno
della Comune di Parigi: ma ? deformata, resa lontana e irraggiungibile... E c'&, ancora,
I evacazione di un’ utopia possibile e odiena, quella dei minatori di Tower nel Galles
che, a dispetto della (falsa) scienza degli economisti stanno autogestendo con profitto
la propria miniera data per morta (Jean-Michel Carré ha recentemente realizzato un
video su questa esperienza, Charbon ardents, in cui si narra anche della prima
bandiera rossa della storia del movimento operaio, ottenuta bagnando un drappo
bianco nel sangue di un vitello, dopo un eccidio di minatori. Oggi sulla bandiera rossa
di Tower sta scritto "Knowledge is power”). Isole cui perd -sembra dire Toti- non c'¢
da approdare, ne’ da aggrapparsi. Il vuoto, l'urio silenzioso, le immagini astratte, le
invenzioni acusmatiche di Monique Jean e Luigi Ceccarelli, sono lo spazio di un
pensiere radicalmente pessimista, che ha perduto la speranza ("2 solo a favore dei
disperati che ci & data la speranza®, scriveva Ernest Marcuse negl anni Sessanta. “E'
solo a favore dei disperati che abbiamo il dovere della disperazione”, sembra dird Toti
in Gramsciategui , alle soglie del Duemila).

Messun conforto, nessun alibi per la coscienza di tutti noi, affondatori di fratelli che
cercano asilo, bombardatori di umanit? senza colpa, giocatori spregiudicati in borsa,
navigatori sulle onde della new economy come i nostri antenati lo furono sulle rotte
delle Indie: anzi, forse peqggio.

Lo spazio di questo pensiero é da costruire, E Toti, sempre cosi pronto a riempire lo
schermo, a saturarlo di suoni, immagini, parole, musiche, film, danze, teatri, pitture,
disegni, qui si affida alle wvolute rarefatte dellimmagine digitale intessuta
sapientemente nell'arco di mesi, giorno dopo giorno, per fare spazio e per costruire la
necessita di un silenzio che non pud pil essere abitato dal conforto di facili (o difficili)
speranze. Ppesimisma, la parola coniata da Toti per indicare nel titolo i due pensatori,
unisce del resto in un unico termine la poesia (poiesis, che ha come radice greca il
fare) e il pessimismo, che sembra designare la negazione del fare, o comunque una
visione negativa. Parola anche ossimora dunque, che indica forse |a necessita di un
fare lucido e disperato, o di una negazione produttiva. E di una poesia mai riconciliata,
mai consolatoria, mai serva del cinismo dei "buoni sentimenti®. Del resto, il terzo canto
o grido della trilogia, che avrebbe dovuto occuparsi del mito inca del Pachacuti, la



riscossa e la deconquista ("'anticatastrofe liberatoria”, scrive Toti), si & trasformato,
nell'annundo contenuto nei titoli di coda di Gramsciateguwi, ne "1l tronfio trionfo della
morte”...La speranza di riscossa rovesciata nel suo opposto, la certezza della disfatta.
O forse no?

Ma ecca Gramsci, proprio lui, i| poesimista morto di galera fascista, autore della
celebre formula “pessimismo della ragione, ottimismo della volontd™ eccolo nelle
spezzone di un vecchio film girate a Mosca nel 1921, Teoti ne scontorna la figurina gia
piccola e scura, infagottata in un cappotto troppo grande. Lo isola, o fa procedere nel
vuoto, ne ripete i passi, rende insistente, tenace, attuale il suo incedere nello spazio
deserto. Pai il video torma all'indietro, lo rileggiamo rapidamente a ritroso, come in una
sintesi capovolta e quindi con senso e con sensi diversi,

E lui, Gramsd, quando il video finisce & ancora i, ostinato, & cammina ancora.

Gianni Toti. Videoartista, poeta, scrittore, intellettuale militante, grande viaggiatore;
dtando Marco Maria Gazzano, “Gianni Toti & riuscito a trasformare anche la sua
biografia in un racconto: epico, certamente, e irresistibile...”. Nato a Roma, non ci &
dato sapere quando, ma la sua eta, come Toti stesso sostiene, dovrebbe aggirarsi sui
"settanta milioni di anni”. La "grande avventura” totiana ha inizio durante la seconda
guerra: partigiano nelle prime file della resistenza prima, cronista del quotidiano

"|'Unitd” poi, Toti gira il mondo come inviato speciale, passando per congressi e
rivoluzioni. Mon ha mai smesso di esporsi, di contestare, di confrontarsi, tra
un‘iniziativa culturale e un intervento militante. A partire dagli anni Ottanta, la sua
volontd di sperimentare “linguaggi nuovi per pensieri nuovi” gli fa scoprire il mezzo
video; e Toti diventa un "poetronico”, realizzando negli ultimi dieci anni numerose
"VideoPoemOpere”,

In programma

Tupac Amauta

Francia 1997, 53'18"

VideoPoemOpera di Gianni Toti

Montaggio e effetti speciali: Patrick Zanoli

Missaggio: Gilles Marchési

Musica: Los Chimuchines

Produzione: CICY - Centre de Création Pierre Schaeffer.

Gramsciategui ou Ies poesimistes

Francia, 1999, 55'

VideoPoemOpera di Gianni Toti

Montaggio: Patrick Zanoli, Marie-Laure Florin

Suono e missaggio: Gilles Marchési

Musica: Claudio Mercado (Los Chimuchines), Luigi Ceccarelli, Monigue Jean
Collaborazione: Elisa Zurlo, Sandra Lischi

Produzione: CICV-Centre de Recherche Pierre Schaeffer, Monthéfiard Belfort.
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Tiapac Amauta

*z] logo de TUPAC AMAUTA e3
coresia de Rafael Besaccia

TUPAC AMAUTA se titula, con una original
asociacitn verbal entre el nombre de Tipac
Amaru y eponimo quechua de José Carlos
Mariategui, y con una honda pregnancia de
significacidn, la VideoPoemOpera que el poeta
videasta italiano Gianni Toti empezard a
realizar en 1996 con la colaboracion de José-
Carlos Maridtegui Ezeta.

La preparacion de esta obra de arte electronico
empezd ya en 1994 con la acumulacion de una
aran cantidad de documentos historicos y
cinematogrificos, la consulta de archivos asi

como ¢l trabajo vy colaboracion de téenicos, artistas ¢ intelectuales de varios paises, y continia
con viajes durante 1995 por América Latina, y naturalmente el Peri donde se proyectaron y
discutieron las mas recientes obras de Toti, como Orden Chaos y Phaos, SqueeZangeZatim,
Planctopolis v L'Origlnédite, obras de grandes dimensiones como lo serda TUPAC AMAUTA.



El trabajo de post-produccion se realizari en el
Castillo Electrénico de Montbeliard, el 'mitico’
Centro Internacional de Creacion de Video v
Busquedas Neotecnolégicas Pierre Schaéffer,
que es considerado como una fortaleza de la
inteligencia vy la libertad de creacion de nuevos
lenguajes.

TUPAC AMAUTA llevara por primera vez la
figura de José Carlos Mariitegui en el dominio
metaforico y alegorico del lenguaje electrénico
por lo que serda un evento lingiiistico extraordinario, pues la energia del pensamiento
mariateguiano pasara del drea semintica de la literatura y cinematografia a la fusion de todas las
artes con la perspectiva de obra de arte total y de syntheatrénica.

Naturalemente, por virtud de esta fusion de lenguajes, la Tupac- Amauticidad del VideoPoema
serd fundamental porque unird la epopeya de los indios latinoamericanos y de los trabajadores
que pensaron con Mariitegui la 'cuestion indigena' (semejante a la asociacion verhal con la
"cuesticn meridional' de Antonio Gramsci).

En sintesis, este pasaje semintico-tecnolégico del pensamiento del Amauta serd un verdadero
signo de los tiempos. El mundo de las artes electronicas sigue con extrema atencion este
proyecto en el cual se confrontardn y fundiran tantos campos de significacion pocticas.

TUPAC AMAUTA

Con la colaboracion de
José Carlos Mariategui LI, Elisa Zurlo, Sandra Lischi y José Javier Castro.
Edicidn y efectos especiales: Patrick Zanoli. Montaje Final de Audio: Gilles Marchési. Produccion: Yasmina Demoly.
Musica pre-colombing de ‘Los chimuchines™ Claudio Mercado, losé Perez Arcem. Guillermo Aste, Von Bennewitz,

Victor Rondon, Morman Vilches.



Produccién General: CICVY Pierre Schaeffer, Montbéliard Belfort (Francia).

El Provecto Tiipac Amauta se compone de tres partes: "Tupac Amauta Premier Chant"
(1997), "Gramsciategui ou les poesimistes" (1999) v “La fine della morte del trionfo" (2002) .

“GRAMSCIATEGUI!
Y EL. HOMBRE HACE MUNDOS..."

Es un verso? Una poesia? Un grito? Gramscientifico suena, el nombre compuesto de Antonio
y de José. Gramsci y Maridtegui, una sola palabra. Como si fuese Garibaldategui o
Bolivariategui, une los simbolos del pueblo de Gramsciategui: la sintesis lingiiistica, la
contraccion verbal, la asociacion de los lenguajes. Cémo se habla el coraje? Como le habla el
miedo? Recitindolo, expliaba Wittgenstein...No con modismos sino con gestos, la teatralidad
del pensamiento que se re-evoluciona a cada neurona, cada sinapsis.

Asi la VideoPoemOpera de Juan Totito, de Gianni Toti, plasma la palabra en movimiento: la
imdgenes cinematograficas, las imdgenes poetronicas, las imdgenes esculptronicas, las imédgencs
danzatrénicas, las imdgenes verbotrdnicas, las imdgenes las imdgenes arquitectrénicas, las
imidgenes cromatronicas, todas en movimiento finalmente. No como cuando existian solamente
las imagenes photogrificas, o las cinematograficas en movimientos casi estaticos...Gianni Tot
nos ofrece con “Gramsciategui™ las Sonatas en Rojo Mayor (empieza en el movimiento
futurineo).

Junto con las imdgenes del Monumento a la Tercera Internacional de Tatlin y de Chlebnikov,
semejantes a las imdgenes del DNA (vista bien la analogia poética y ri-cerebro-lucionarias?)

En la misma fantasmagoria de la Serpiente Emplumada, de Quetzalcoatl, del Sexto Sol, y del
proximo Pachacuti, la “postfecia” de la contra-conguista, la refuturacion de los pueblos y la
venganza historica de los holocaustos.

A nuestras palabras, pocas, pausadas, gritadas (El GRITO de Gramsciategui, El Grito, no el
canto. No cantaremos mds, gritaremos. Desde el Castillo de Montbelliard a los Castillitos de

LatinAmerIndia. Y los otros castillos de nuestra poesia.

Gramsci ha muerto. Maridtegui ha muerto. Tupac Amaru ha muerto. Nosotros gritamos. El
desespero es fuerte. Los libertadores que se caigan en la leche!

Crianni Toti



gramsciategui ou les poesimistes
de Gianm Toti
(55 min, Francia, 1999).

Fue anunciado como el Segundo Canto de vidéopocmopéra “Tupac Amauta™. Pero, jcomo
podemos cantar bajo las bombas que las naciones europeas mundializantes (los franceses,
italianos e ingleses) tiraban a nuestra gente. Como podemos cantar bajo las bombas que

asesinas de la epopeya de José Carlos Mariategui y Antonio Gramsci”? Era entonces necesario
hacer un grito.
Para gritar las secuencias de imagenes en movimiento, mostrar el contra-canto de Chlebnikov y

Tatlin para el descubrimiento de la Tercera Internacional, como ¢l simbolo de la estructura de

doble hélice del ADN.

Y también ‘metaforizar’ el fantasma del “Harfang of Snows " que encuentra la pequenia rata
que anuncia la terrible alegoria de la guerra que no se puede cantar. De la misma forma para
tratar la crisis del lenguaje contemporineo, en las gliphes de los Maya y otra gente, que han

sido cruzadas por 5 siglos de holocausto (no s6lo en América Latina) En ese espiritu, este
grito, como un canto al revés, desarrolla la metifora de Quetzalcatl, la serpiente que repta por
las escaleras de la pirdmide y se transforma en un pdjaro, dguila y finalmente un hombre (si la
humanidad existiese aun...pues estamos en la prehistoria de las especies, armas, asesinatos y
guerrillas). Al final, hemos logrado mostrar pequefias imdgenes , en el comienzo de la historia
de Antonio Gramsci. El segundo grito es también un grito pictérico, escultural y de imdgenes
artronicas...la “sonata en rojo mayor” ¢s una forma de grito en la poesia clectrénica. .. pero nos

deja pensar y preparar el tercer grito como una conclusion de esta extrafia trilogia.
Los descubrimientos del lenguaje del arte electrénico continuardn . ...

Crianni Toti



